Das fantastische Rezensmnsmagazm

- Interview mi

MlchaelTlllnhm dax ipnenzu
- Biicher vonxot Nietsch, Michae reocks Christhan ’
- Martes%lmer D|et¥erE erharé, Ri okkd‘Rob,ert
- Holds

lworth Walter Be Emes?lce ‘

t," m

,‘ . L und %uel?eag

: < o \‘Ql‘ﬁ
.\ N  '  \::',‘

/ "



REISSWOLF AUSGABE 60 - FEBRUAR 2026
Impressum P]. oo

ane o000
REISSWOLF

Das fantastische Rezensionsmagazin
Ausgabe 60 - Februar 2026

Der REISSWOLF der p.machinery basiert
auf einer Idee und Realisation von Unver
Hornung und Hans Tilp in den 1980er-
Jahren.

Bibliografische Information der Deut-
schen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeich-
net diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte biblio-
grafische Daten sind im Internet tiber
https://dnb.d-nb.de abrufbar.

© 2026 p.machinery Michael Haitel

Titelbild: Asayuki (Pixabay)

Layout & Umschlaggestaltung:
global:epropaganda

Lektorat & Korrektorat: Michael Haitel

Herstellung: Schaltungsdienst Lange oHG,
Berlin

Verlag: p.machinery Michael Haitel
Norderweg 31, 25887 Winnert
michael@haitel.de
www.pmachinery.de
www.reisswolf-magazin.de

ISSN: 2942-1837
ISBN: 978 3 95765 502 8

2

Wie war das? Plane sind das, was man
macht, wahrend das Leben an einem vor-
beirauscht? Nein, Lennon hat es anders
formuliert, aber wohl so gemeint. Egal.
Eigentlich war die Ausgabe 60 im Januar
vorgesehen, aber es hat sich einfach nicht
ergeben. Der »REISSWOLF« ist ein Fanzi-
ne, also unterwirft sich die Produktion
irgendwann auch mal der Lust und der
Laune. Und das, obwohl ...

Jubilaum!

Dies ist nicht nur der sechzigste »REISS-
WOLF« insgesamt, sondern auch meine
dreiBigste Ausgabe nach der Wiederbele-
bung. Eine besondere Feier gibt es nicht
zu diesem Anlass. Inhaltlich bewegt sich
dieser »REISSWOLF« 60 auf gewohntem
Terrain: Zu Anfang ein Interview, danach
Rezensionen. Und so wird es auch weiter-
gehen. Mit dem »REISSWOLF« 61, der 62,
der 63 und so weiter. Versprechen kann
ich nur, dass ich mir fiir den »REISSWOLF«
100 etwas Besonderes einfallen lassen
werde ... Obwohl, das ist ja auch wieder so
ein Plan ...

Michael Haitel
Winnert, 12. Februar 2026
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Interview

Ingo Lochel im Interview mit dem
Autor Michael Tillmann

Michael, kannst du den Lesern des Online-
Magazins kurz etwas zu deiner Person er-
zahlen?

Mein Name ist Michael Tillmann, ich bin
56 Jahre alt und arbeite als Qualitatsmana-
ger im Bereich Nahrungsmittel. Mein beruf-
licher Werdegang fiihrte mich uber eine
Ausbildung zum Elektroinstallateur und
nachfolgender Abendschule schlieBlich zum
Studium der Okologie. Ich hoffe, hier wen-
den sich die Leser des Magazins nicht direkt
entsetzt ab, denn ich bin wirklich keiner
dieser unwissenden Oko-Sabbelképfe.

Ich rede hier von einer Naturwissen-
schaft, die leider sekundar von Politikwis-
senschaftler, Soziologen und Weltverbes-
serern gekapert wurde, um politische
Agenden durchzuboxen.

Mit welchem Buch gabst du dein Debiit
als Horror- bzw. als Fantastikautor und wie
kam es zur Verdffentlichung dieses Buches?

Was war mein Debiit? Es kommt drauf
an, ob man zwei Hefte mitrechnet oder nur
die Taschenbiicher als Biicher bezeichnet.
Wenn man die Hefte mitrechnet, so komme
ich auf sieben Biicher und das entspre-
chende Dehiit ist dann »DAS GRINSEN IM
LABYRINTH«. Es wurde von JORG KLEUDGEN
(Sénger der legenddren GOTHIC-Rockband
»THE HOUSE OF USHER«) in seinem Verlag
GOBLIN PRESS verlegt.

Es gibt (bis auf eine Ausnahme!) keine
besonderen Entstehungsgeschichten iiber
meine Biicher zu berichten. Ich habe mei-

ne Geschichten einfach an die entspre-
chenden Verleger gesendet, welche sie
akzeptierten und druckten.

Nur beim Schreiben meines aktuellen
Buchs, auf das wir ja spater noch zu spre-
chen kommen, gibt es eine bemerkenswer-
te Anekdote zu berichten. Das »DAS GRIN-
SEN IM LABYRINTH« hatte jedoch keine.

Um was geht es darin?

»DAS GRINSEN IM LABYRINTH« war ein
wahnsinniger Mix sehr kurzer Texte quer
durch die Welt der Fantastik, fast schon
surrealistisch. Einiges miisste ich sicher
mal Giberarbeiten.

Nach der Verdffentlichung deiner beiden
Anthologien »EIN GANSEKIEL AUS SCHWER-
METALL« (2010) und »SCHATTEN SUCHEN
KEINE EWIGKEIT« (2013), erschienen deine
Biicher ab dem Jahr 2021 im Blitz Verlag,
darunter auch die Horror-Western-Antho-
logie »WESTWARTS AUCH DIE ANGSTE ZIE-
HEN« (2023).

Hast du ein Faible fiir »Horror-Wes-
tern« bzw. was interessiert dich an diesem
Mix-Genre?

Es gab in den 70er-Jahren die Heftro-
man-Serien  GRUSEL-Western  (Marken
Verlag) und GEISTER-Western (Bastei-Ver-
lag). Die habe ich mir als circa Zwolfjdhri-
ger in den 80er-Jahren fiir ein paar Gro-
schen auf Flohmarkten gekauft.

Und da BLITZ bekanntlich teilweise aus
dem Geist der Heftroman-Szene kommt,
hat es mir natirlich eine groBe Freude be-
reitet, an der dortigen Reihe HORROR-
Western mitzuarbeiten. Eine Tradition fort-
setzen. Wobei mein Band {ibrigens kein Ro-
man ist.

Was fasziniert dich personlich am Hor-
ror-Genre?
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Echte Freaks werden verstehen, was
ich meine, wenn ich sage, es ist sehr ge-
miitlich und entspannend in seiner Biblio-
thek zu sitzen und Horror zu lesen.

Ich verstehe, wenn viele Menschen es
nicht schaffen werden, die Worte »gemit-
lich« und »Horror« iibereinander zu be-
kommen. Das kann man nicht wirklich er-
klaren: »If you don't have it in your blood,
you'll never understand.«

Im November 2025 erschien mit »JEN-
SEITS DES ZEITGEISTES LAUERN GESPENS-
TER« dein neues Buch. Wovon handeln die
Geschichten in deiner Anthologie?

Der Untertitel des Buches ist Anti-Woke-
ness-Fantastik. Ich habe gerade schon be-
richtet, dass ich Okologie studiert habe.
Und auch sonst habe ich einiges im Leben
gemacht, was man vielleicht als alternativ
und nichtbiirgerlich beschreiben kann.

Dabei war ich fiir die unterschiedlichs-
ten Lebensentwiirfe aufgeschlossen und
habe alle Menschen so genommen, wie
sie waren. Ich habe nicht nach Geschlecht,
Abstammung etc. geschaut.

Umso zorniger wurde ich, als ich be-
merkte, dass es vollkommen humorlose
Personen gibt, die sich scheinbar fiir
»bessere Menschen« halten und nur ihre
Interpretation von Moral und Weltan-
schauung als das einzig Wahre darstellen.
Personen, die wirklich alles vollkommen
iibertreiben.

Es geht mir als Vater einfach zu weit,
wenn man zum Beispiel schon Kinder ver-
bieten will, sich als Indianer zu verklei-
den, um niemanden zu beleidigen. Be-
kanntlich heiBt eine groBe Indianerverei-
nigung »National Congress of American
Indians (NCAI)«.
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Die Beleidigung ist also oft nur in den
Kopfen der bereits erwahnten »besseren
Menschen« aus den weltfremden Woke-
ness-Freundeskreisen. Daher begann ich
schon langer Geschichten zu schreiben,
die sich gegen Kleinkariertheit und »poli-
tical correctness« stellen.

Ich erkannte, gerade die subversive
Fantastik ist ein sehr gutes Genre, um
iibertriebene Moral zu hinterfragen, denn
Gespenster, wenn es sie denn geben wiir-
de, wiirden iiber unseren abgehobenen
Zeitgeist nur miide lachen.

Sowohl JORG KAEGELMANN als auch
seine Nachfolger im BLITZ-Verlag konnten
meinen diesbeziiglichen Sinn fiir Ironie
verstehen. Definitiv keine humorlosen
Menschen! Das macht mir Hoffnung!

Es gibt Ubrigens auch in diesem Buch
eine Weird-Western-Story. Man findet auch
eine Geschichte, in der Gespenster das
Problem »Tater- vor Opferschutz« hinter-
fragen. Es gibt stereotypische Kannibalen.
Man findet im Buch Kriminelle, die aus den
Kreisen von Minderheiten kommen und be-
hindert sind. Kannst du dir so etwas im von
Zwangsgebiihren gemasteten ORR (Offent-
lich-rechtlichen Rundfunk) vorstellen?

Und hier ist die Anekdote Uber die Ent-
stehungsgeschichte des Buches: Ich hatte
zwischenzeitig beim Schreiben manchmal
die schreckliche Schere der Selbstzensur
im Kopf. Ich hatte Hemmungen die Woke-
ness-Jinger so richtig mit den Mitteln des
Horrors durch den Kakao zu ziehen. Ich
zweifelte an meiner eigenen Moral, kam
mir schlecht vor.

Aber dann tauchte plotzlich OLAF
KEMMLER, den ich schon langer kannte,
mit einem Thread im Forum vom Science-
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Fiction-Netzwerk auf, der alshald hohe
Wellen schlug.

OLAF berichte darin, ein harmloses
quasi »Venus-Bild« (von mir laienhaft so
bezeichnet) aus seiner Feder zum Roman
»lrgendwo ist immer gestern« (MICHAEL
STEINMANN) war beim Kurd-LaRwitz-Preis
quasi gecancelt worden, weil es zu »sexis-
tisch« ware.

OLAF wird sicherlich lachen, wenn er
hort, dass in meinem Geiste immer schon
sein Kosename »Der Che Guevara der
deutschen Science-Fiction« war. OLAF ist
ein herzensguter Menschenfreund. Die
Revolution frisst ihre Kinder, ist eine gan-
gige Redewendung.

Der Bogen ist iiberspannt, wenn so ein
Humanist wie OLAF KEMMLER wegen seiner
Kunst als Sexist bezeichnet wird. Das zeigt
mir, dass ich mit meiner Kritik gegen die
Wokeness absolut richtig liege. Die Schere
der Selbstzensur ist zerbrochen. Ich nehme
jetzt kein Blatt mehr vor dem Mund.

Unabhangig vom Kurd-LaBwitz-Preis
haben wir mal in der Szene recherchiert.
Uns wurde klar, dass einige Namen an
vielen neuralgischen Punkten immer wie-
der auftauchen. Die Fantastikszene spie-
gelt hier die Gesellschaft wider, wo auch
kleine Kreise neuralgische Punkte beset-
zen und ihre personliche Meinung als die
Meinung des Volkes verkaufen wollen.

GEORGE ORWELL soll mein Zeuge sein:
Ich bin ein kompletter Wahnsinniger, der
seinen verdammten Stiefel der Freiheit
und Aufrichtigkeit reiten wird, ganz egal
was meine schlimmsten Kritiker und in-
quisitorische Weltverbesserer schreiben
werden. Denn ich will ja gerade die verlo-
rene Kommunikation anregen!

Ich will mit meinem Buch Themen on
topic bringen, die in Foren oft gecancelt
werden, mit der Begriindung, sie waren
fiir die Fantastik/Fantasy/Science-Fiction
zu off topic. Ganz im Gegenteil: Die The-
men sind das Blut in den Adern bzw.
Schlauchen der Gespenster bzw. Roboter.
Die Kunst bleibt frei!

Ich will nicht, dass die kommenden Ge-
nerationen im Schatten der neuen Spie-
Rer leben miissen. Kinder sollen noch, oh-
ne ein schlechtes Gewissen zu haben, In-
dianer spielen. Es ist mehr als schabig
schon Kinder in eine bestimmte Weltan-
schauung driicken zu wollen. Aber das
sind alles nur Beispiele.

Sind die Geschichten, die in dieser An-
thologie verdffentlicht wurden, alles Erst-
veroffentlichungen?

Das Thema wiihlte meinen Geist nicht
erst gestern auf. Ich zahl jetzt nicht nach,
aber circa 40 % sind friher schon mal total
verstreut in Magazinen veroffentlicht wor-
den. Der Uiberwiegende Teil ist aber neu.

Deine bisherigen Buchverdffentlichun-
gen scheinen alles Anthologien zu sein.
Hattest du nicht auch mal Lust, einen Ro-
man zu schreiben?

Nein.

Du hast seit den 1990er-Jahren eine
Vielzahl von Kurzgeschichten in diversen
Publikationen wie »EXODUS«, »FANTA-
SIA«, »NOCTURNO«, »PHANTASTISCH« und
»ZWIELICHT« verdffentlicht.

Wieso das Schreiben von Kurzgeschich-
ten? Was interessiert bzw. fasziniert dich
an dieser literarischen Form? Ist es ihre
>Kiirzec?

In meinen Kurzgeschichten hat jeder
Satz einen Sinn im Gesamttext. Jede Strei-
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chung wiirde etwas vollig anderes erge-
ben. In manchen Romanen kann man hin-
gegen hundert Seiten und mehr streichen,
ohne dass sich final etwas andert. Ich
denke, mehr muss man dazu nicht sagen.

Hast du literarische Vorbilder, die dich
beim Schreiben deiner Kurzgeschichten/Er-
zdhlungen inspirieren bzw. inspiriert haben?

Meine Geschichten sind sehr unter-
schiedlich. Mal klassische Fantastik. Mal
Splatter (meine Story in ZWIELICHT 21 ist
recht beliebt). Mal Surrealismus. Mal Sati-
re. Man miisste fiir jede Geschichte ein-
zeln analysieren, welche Geister sich da
widerspiegeln.

Es liegen Welten zwischen Robert Aick-
man, Clive Barker, E. F. Benson, Philip K.
Dick oder Murakami etc., aber ich liebe sie
alle.

Was unterscheidet deiner Meinung nach
deine Anthologien sowie deine Kurzge-
schichten/Erzdhlungen von anderen Wer-
ken des Horror-Genres?

Mir ist der Zeitgeist egal. Da bin ich wie
die alten Gespenster in meinen Erzahlun-
gen. Ich werde niemals einen Trend folgen
und zum Beispiel Romantasy oder Tenta-
kelporn schreiben. Ich bin ein vollig auto-
nomer Autor. Und ich kann auch nur jeden
jungen Autor raten, vollig autonom zu
bleiben.

Beispielsweise wiirde ich niemals der
PAN (Phantastik-Autoren-Netzwerk) bei-
treten. Die PAN hat circa drei richtige
Stars und vielleicht ein halbes Dutzend
Leute, deren Name man schon irgend-
wann mal gehort hat.

Die anderen sind alle namenlose Un-
bekannte. Warum sind diese namenlosen
Unbekannten in der PAN? Weil sie hoffen,
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etwas Licht fallt von den Sternen (s. 0.)
auf sie herab. Aber dieses Licht wird sie
nicht erleuchten. Sie werden im Schatten
bleiben, fiir immer, wenn sie nicht auto-
nom werden.

Welche Buchprojekte sind fiir die Zu-
kunft geplant?

Ich kann noch nichts Konkretes sagen.
Vielleicht mal ein Band mit mehr Science-
Fiction und weniger Gespenstern? Oder
doch wieder Horror-Western? Oder was
ganz anderes?

Mir fallt gerade auf, ich habe viele Ge-
schichten geschrieben, die in Kneipen,
Pubs, Saloons etc. spielen. Man konnte
mal Kneipen-Lesungen veranstalten! Hat
jemand Bock, mich dafiir anzuheuern?

Michael, vielen Dank fiir die Beantwor-
tung der Fragen.

Die Biicher des Autors Michael Tillmann

(Anthologien):

- 1997: Das Grinsen im Labyrinth

- 1999: Mein Fleisch wird brennen

- 2010: Ein Gansekiel aus Schwermetall

- 2013: Schatten suchen keine Ewigkeit

- 2021: Der Konig von Mallorca

- 2023: Westwarts auch die Angste zie-
hen

- 2025: Jenseits des Zeitgeistes lauern
Gespenster

http:/ /www.michaeltillmann.de/

Das Interview erschien erstmals am 21.
Dezember 2025 auf der Internetseite des
»Black Stone Magazine«, genau hier:
https://blackbookmagazine.blogspot.
com/2025/12/ein-interview-mit-dem-au
tor-michael-tillmann.html
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Biicher, Biicher ...

Lothar Nietsch

‘und die traurigen Klone

A ndroSF
p-macHInery

Lothar Nietsch

INSPEKTOR PANZER UND DIE
TRAURIGEN KLONE

Ein Science-Fiction-Krimi

AndroSF 214, p.machinery, Winnert, Februar
2025, 416 Seiten, Paperback, ISBN 978 3
95765 440 3, E-Book: ISBN 978 3 957657015

Der Krimi und die Science-Fiction sind
nicht nur iber zahlreiche Autoren begin-
nend in den Pulps miteinander verbun-
den. Von Frederic Brown Uber John Brun-
ner, John T. Sladek/Thomas M. Disch, Kate
Wilhelm oder Christopher Fowler haben
Schriftsteller mit einem Faible fiir die

Fantastik auch gerne Krimis geschrieben.
Einige Autoren sind auch im Laufe ihrer
Karrieren ganz in das andere Genre ge-
wechselt. Meistens, weil es einfach besser
als die Genrekost bezahlt worden ist.

Es gibt auch Schriftsteller wie Lee Kil-
lough, deren fantastische Geschichten Ele-
mente des Krimis iibernommen haben. Das
hort sich leichter an als getan. Sowohl der
Science-Fiction-Aspekt wie auch die Krimi-
nalhandlung miissen unabhangig vonein-
ander funktionieren. Es macht keinen Sinn,
Versatzstiicke aus dem einen Genre in das
andere zu iibertragen. Nur wenn der Krimi
auch ohne die fantastisch-utopischen
Ideen funktioniert, wird der Leser mit an-
gesprochen und erfreut sich zusatzlich am
Hintergrund. Mit seinem umfangreichen
Roman »Inspektor Panzer und die trauri-
gen Klone« macht Lothar Nietsch sehr viel
richtig, auch wenn im mittleren Abschnitt
die Handlung ein wenig statisch erscheint
und zusatzlich der Plot noch einmal wah-
rend des Finals nach der Uberfiihrung der
bzw. des Taters noch einmal nicht nur fiir
die Leser zusammengefasst werden muss.
Dieser Aspekt kann negativ aufgefasst wer-
den- der Leser hat es nicht verstanden.
Aber auch positiv, dass die Handlung so
komplex, vielleicht auch ein wenig kompli-
ziert ist, dass mehrere der ermittelnden
Polizisten erklarend zu Hilfe eilen miissen.

Es ist sein erster Science-Fiction-Ro-
man, aber nicht Lothar Nietschs einzige
Genrearbeit. 2019 kam es zu einer Nomi-
nierung fiir den Kurd-LaBwitz-Preis in der
Kategorie beste Erzahlung: »Die Wetter-
maschine« aus »Exodus 37«. »Inspektor
Panzer und die traurigen Klone« entstand
schon 2013.
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Lothar Nietsch ist 1966 in Niirnberg ge-
boren worden. Nach der Schulzeit lernte
er den Beruf Gas- und Wasserinstallateur.
Seit 2019 arbeitet er als Haustechniker in
einer Einrichtung fiir geistig Behinderte.
Dazwischen gab es Stationen als Fitness-
trainer, Fahrradkurier und Geschaftsfiih-
rer eines Kurierunternehmens. Kurze Zeit
ist er auch selbststandig gewesen. Seit
2000 zahlreiche Veroffentlichungen von
Kurzgeschichten in verschiedenen Litera-
turzeitschriften und Anthologien. Dazu
bislang einige Romane von »Blut der Wie-
derkehr«, »Flaschenkind« und »Familien-
bande« hinzu zum vorliegenden Science-
Fiction-Krimi.

Die Zukunftswelt besteht vor allem aus
zehn groRen Stadten, die durchnumme-
riert sind. Das Leben ist in diesen Stadten
geordnet, strukturiert. Wer sich damit
nicht anfreunden kann, hat zwei Moglich-
keiten. Einmal die Gedachtnisloschung
und damit ein entsprechender Neustart
oder das Exil in den Slums auBerhalb der
groRen Stadte. Der groBe Krieg - ein The-
ma, auf welches der Autor im Verlaufe der
Geschichte noch eingehen wird - hat fiir
diese neue, jede Individualitat erdriicken-
de zentralisierte Ordnung gesorgt.

Verbrechen gibt es so gut wie keine.
Zumindest keine Kapitalverbrechen. In-
spektor Dalmo Panzer vom Morddezernat
wird daher ein wenig unvermittelt mit ei-
nem in mehrfacher Hinsicht schweren
Verbrechen konfrontiert. Der Vize Senator
von Terra 3 wird auf eine bestialische Art
und Weise ermordet und quasi in einem
eher heruntergekommenen Wohnkomplex
in einer seit Monaten offiziell nicht mehr
genutzten Einheit drapiert.
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Dalmo Panzer soll die Ermittlungen mit
einem computertechnisch begabten, aber
ansonsten unerfahrenen Jungspund an
seiner Seite libernehmen. Natiirlich gibt
es schnell Druck von den Vorgesetzten
und den Politikern bis hinauf zur Kanzle-
rin. Panzer soll schnell einen Verdachti-
gen prasentieren. Notfalls auch Beweise
hinbiegen, damit wieder Ruhe in die obe-
ren Etagen der Politik kommt.

Wie es sich fiir einen solchen Fall ge-
hort, ist natiirlich nichts, wie es scheint.
Was anfanglich auch dank eines kaum er-
kennbaren Sexvideos wie eine Bezie-
hungstat oder Rache aussieht, wird
schnell zu einem komplexen Politikum.
Kurze Zeit spater findet sich eine weitere
Leiche eines Mitglieds der politischen
Ordnung und Panzer ahnt, dass diese an-
scheinend sehr brutalen wie personlichen
Taten nur Teil einer ausgesprochen kom-
plexen Vorgehensweise sind, mit welcher
politische wie wirtschaftliche Vorgange
hochstens Brisanz Uberdeckt werden sol-
len.

Im ersten Drittel des Buches konzent-
riert sich Lothar Nietsch auf den Fall und
den ermittelnden Inspektor. Dalmo Pan-
zer ist dabei ein Polizist wie aus der Kli-
scheekiste. Das soll nicht negativ klingen,
aber der Autor bemiiht sich, den lakoni-
schen Einzelganger zu zeichnen, der weni-
ger mit Technik als seinem teilweise liber-
forderten Verstand den nicht immer ganz
einfachen Spuren folgt. Zeugenaussagen -
eine bekannte Prostituierte hat das Auf-
gebot gesehen, mit welchem der Vize-
kanzler bei seinen Sextreffen in dem Ge-
baude gesichert worden ist - ergeben
zwar einen Sinn, offnen aber eher neue
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Verdachtsmomente. So scheint der Vize-
kanzler ein lukratives Nebengeschaft mit
besonderen Raumanziigen zu haben, die
aber nie wirklich in Produktion gegangen
sind. Die Abrechnungen der einzelnen
Stadte sind gegeniiber der Kostenstelle
im Vergleich zu den tatsachlichen Not-
wendigkeiten zu hoch und erst werden die
Titan-Werke durch Gesetze und Beschran-
kungen fast aus dem Wetthewerb ge-
drangt und anscheinend an einen Konzern
aus einer anderen Stadt verkauft.

Obwohl Dalmo Panzer mit einer Blue-
card ausgestattet ist, welche ihm sogar
die Hilfe vom Militar ermoglicht, kommt
er lange Zeit nicht wirklich weiter. Lothar
Nietsch fiihrt einige neue Ideen auf. Da
waren die getarnten Kampfroboter, die es
eigentlich nicht mehr geben diirfte. Alle
Modelle dieses Typs mussten zuriickgege-
ben werden. Und doch werden Panzer und
seine Mitstreiter von einer dieser Maschi-
nen im Tarnmodus bedroht und gejagt.
Lange Zeit nutzt Lothar Nietsch diesen An-
satz, um Uber die stoischen Politiker hin-
aus - alle haben Motive, aber keiner wirk-
lich Mumm - einen direkten Verdachtigen
zu prasentieren.

Im Laufe der Handlung treten noch die
Klone in Erscheinung. Ein wenig unglaub-
wiirdig erscheint, dass auRer Panzer und
seinem direkten Untergebenen niemand
von Kloning gehort hat oder glaubt, dass
es tatsachlich moglich ist. Dieser Distanz-
aufbau ist unndotig, zumal die Politiker bis
in die Spitzen der Kanzlerin diese Technik
kennen.

Wie bei Philip K. Dick schlieRt sich an
die Idee eines menschlichen Klons die
Frage nach der Identitat an. In doppelter

Hinsicht. Einmal aus der menschlichen
Perspektive, welche wahrend ihrer Ermitt-
lungen zwischen Original und Klon unter-
scheiden miissen. Erschwerend kommt
hinzu, dass die am Tatort gefundenen
Korperfliissigkeiten keinem Menschen zu-
geordnet werden konnen. Damit auch in
der Theorie keinem Klon. Allerdings gibt
es in dieser zentralisierten Welt natiirlich
einen Menschen, der nicht einzuordnen
ist. Lothar Nietsch gibt im Laufe der Hand-
lung noch einen weiteren Hinweis in diese
Richtung, welcher vielleicht den sorgfiltig
aufgebauten Plot unterminiert. Aber ganz
so einfach macht der Autor es seinen Le-
sern nicht. Niemals ist ein Tater bei ihm
ganz allein.

Neben der Schwierigkeit, bei der Uber-
flhrung eines Taters zwischen Mensch
und Klon unterscheiden zu konnen, gibt
es noch eine andere Problematik. Auch
die Klone werden sich ihrer zweitklassi-
gen Existenz mehr und mehr bewusst. Im
Vergleich zu vielen anderen Science-
Fiction-Romane sind sie kein klassischer
Teil der Bevolkerung, sondern dienen ei-
nem bestimmten Zweck. Sie folgen nicht
immer ihrer Bestimmung, sind sich dieser
Bestimmung nicht einmal bewusst.

Lothar Nietsch versucht vor dem Hin-
tergrund eines spannenden Kriminalro-
mans diese zwischenmenschlichen, hu-
manistischen Aspekte zu beriicksichtigen.
Das gelingt nicht immer ganzlich zufrie-
denstellend, da zu viel Handlungsdichte,
zu viel Intensitat und damit auch zu viele
Ideen auf einen stringenten Faden treffen.
Aber die Erweiterung des Falls um plotz-
lich mehrere, im Grunde »unfasshare«
Tatverdachtige tut der Geschichte nach

9
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der Auseinandersetzung mit den angrei-
fenden Robotern gut.

Zu den Starken des Buches gehort we-
niger die Zeichnung der einzelnen Charak-
tere Uber den stoischen Dalmo Panzer
hinaus, sondern vor allem die dystopische
Welt, die mit den Konglomeraten; den eli-
taren Raten der jeweiligen Stadte und ei-
ner - hoflich gesprochen - ambivalenten
Kanzlerin sehr gut liberzeugen kann. Lo-
thar Nietsch hat sich zahlreiche Science-
Fiction-Biicher und Filme als grundlegen-
de Vorbilder genommen, aber etwas Eige-
nes erschaffen. Dalmo Panzer bewegt sich
in der Welt der reichen und machtigen
Konzernchefs und den geldgierigen Politi-
kern. Wahrend seiner Ermittlungen deckt
er manchmal absichtlich, nicht selten zu-
fallig ihre Schwachen auf. Am Ende sind
es alles schwache Menschen voller Be-
gierden, die sie wie Millionen andere We-
sen hinter geschlossenen Tiiren auszule-
ben suchen. Mit Gemiitsruhe kampft sich
Dalmo Panzer durch diesen Dschungel
von Antagonisten, welche nicht der Tater
sind, aber seine Ermittlungen aus ver-
schiedenen anderen Griinden zu untermi-
nieren suchen. Bei einem so komplex auf-
gebauten Roman ist es leicht moglich, die
Balance aus Handlung und Hintergrund zu
verlieren. Absichtlich lasst Lothar Nietsch
seine Leser, aber auch seinen Ermitt-
lungsbeamten im Dunkeln. Spannungs-
technisch sicherlich ein opportunes Mit-
tel, aber irgendwann muss nicht nur die
Wende erfolgen, der Leser muss das Ge-
fiihl haben, der Kommissar ist aktiv bei
der Sache und findet die entsprechenden
Spuren. In dieser Hinsicht erscheinen ei-
nige Situationen auch begleitend von dem
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eher storenden als hilfreichen Militar zu
stark konstruiert und zu wenig aus sich
selbst heraus entwickelt. Das liest sich
weiterhin gut, aber wie zum Beispiel auch
in Michael Iwoleits »Der Moloch« - damit
sind beide Romanversionen gemeint -
gibt sich Lothar Nietsch nicht mit dem
Einfachen zufrieden. Die Wirkung soll per-
fekt sein und damit wird der Bogen iiber-
spannt.

Bei den Protagonisten dominiert Dal-
mo Panzer. Es gibt einzelne Szenen, in de-
nen Lothar Nietsch ein wenig zum Uber-
treiben neigt. So traumt Panzer von einer
attraktiven Frau, die nicht nur seine Nach-
barin wird, sondern auch in seiner Abtei-
lung als Sekretarin anfangt. Der Leser
kann sich das Ende gut vorstellen. Diese
personlichen Szenen - es gibt noch eine
zweite sich entwickelnde Liebesgeschich-
te - sollen die emotionslos agierenden,
manchmal ein wenig steifen Protagonis-
ten vermenschlichen. Aber die von Lothar
Nietsch erschaffene Zukunft ist nun ein-
mal so, wie er den Hintergrund gezeichnet
hat und der Versuch, wieder in die Gegen-
wart zuriickzukehren und dem Leser einen
emotionaleren Zugang zu seinen Figuren
zu ermoglichen, wirkt inshesondere wah-
rend des Prologs - vielleicht auch der
Hinweis auf weitere Falle, die Panzer lo-
sen konnte? - ein wenig zu kitschig. Zu-
mindest kommt Inspektor Panzer am Ende
zum Schuss.

Seine Antagonisten sind deutlich inte-
ressanter gestaltet. Auf der einen Seite er-
mittelt er in den hochsten Ebenen der
Macht. Politisch und wirtschaftlich. Da gibt
es unzahlige weitere Geheimnisse, welche
von den beiden brutalen Morden iiber-
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deckt worden sind. Nicht alle spielen ab-
schlieBend eine wichtige Rolle, aber das
buchstabliche Herumstochern im eher vir-
tuellen Nebel dieser Zukunftswelt mit ih-
ren wirtschaftlichen Kampfen hinter den
Kulissen oder die kaum zu durchschauen-
den Hierarchien hinter den vordergriindi-
gen Titeln/Aufgaben bilden einen reizvolle
Kontrast und offenbaren sehr viel mehr
Potenzial, als Lothar Nietsch durchgehend
heben kann. Damit soll nicht gesagt wer-
den, dass weniger im vorliegenden Fall
mehr gewesen ware. Dazu ist alles sehr
komplex, sehr ambitioniert und auch inte-
ressant durchdacht angelegt. Aber diese
Vorgehensweise erdriickt teilweise die
Handlung. Manche Begegnung wirkt nicht
nur wie der notwendige Zweikampf zwi-
schen unbestechlicher Justiz nur in Form
von Inspektor Panzer und korrupter Politik,
sondern wie eine existenzielle Begegnung
zwischen »gut« und »bhose«.

Die letzte Fraktion sind die im Titel er-
wahnten traurigen Klone. Ihre Existenz
wird immer wieder erwahnt, eher ange-
deutet, aber nicht wirklich zufriedenstel-
lend entwickelt. Ab der Mitte des Buches
beginnen sie die Handlung nicht zu domi-
nieren, sind aber auf beiden Seiten als Ta-
ter und Opfer relevant. Lothar Nietsch hat
aber seinen Roman so gut durchdacht,
dass er gegen Ende auf die auffallige Be-
merkung hinsichtlich trauriger Klone noch
einmal eingeht. Ganz menschlich sind sie
trotz einiger tragischer Szenen mittels
dick'scher Auseinandersetzung hinsicht-
lich ihrer Existenzberechtigung iiber die
Aufgabenerfiillung hinaus nicht. lhr Auf-
treten ist aber auch nicht zu kritisieren.
Weniger wdre schlecht gewesen, mehr

hatte den vor allem anfanglich spannen-
den, intensiven und dichten Handlungs-
aufbau unterminiert und zu viele Hinwei-
se bedeutet.

Mit einer Idee spielt Lothar Nietsch im-
mer wieder: die Gedachtnisformatierung.
Es ist eine der Hochststrafen. Dabei reicht
das Spektrum von einer brachialen Art
der Umschulung bis zur Bestrafung. Lo-
thar Nietsch nutzt dieses Instrument sehr
ambivalent. Mal als wie eine Keule ge-
schwungene Bedrohung, die nicht nur
Schuldige, sondern auch unbequeme Fra-
gende wie Inspektor Panzer trifft, sondern
auch Unschuldige, die aus eher niedrige-
ren Griinden dieser Behandlung zugefiihrt
werden. Was als Damoklesschwert wirken
soll, erscheint riickblickend als zumindest
im vorliegenden Buch angewandter, aber
nicht final durchdachter Bluff.

Zusammengefasst ist »Inspektor Panzer
und die traurigen Klone« ein herausfor-
derndes Buch im positiven Sinne. Auch
wenn der Plot mit der schrecklich verstiim-
melten Leiche und einem in dieser Hinsicht
nicht sonderlich erfahrenen Inspektor um-
gehend einsetzt, fordert der Roman sehr
viel Geduld von seinen Lesern. Immer wie-
der weicht Lothar Nietsch vom eigentlichen
Plot ab, um seine vielschichtige, aber auch
nicht ganzlich originelle Welt weiterzuent-
wickeln. Dabei nutzt der Autor zwei klassi-
sche, vielleicht auch ein wenig klischeehaf-
te Vorgehensweisen des Krimis: ein nicht
aufeinander abgestimmtes Ermittlerduo,
dessen individuelle Starken - Instinkt und
Computererfahrung - final notwendig sind,
um erfolgreich zu sein - und zusatzlich ei-
nen metaphorischen Fisch auRerhalb des
Wassers. Panzer muss sich in sozialen Be-
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reichen bewegen, die ihm bislang nicht
vertraut sind und mit Menschen kooperie-
ren, die er eher staunend von den Bild-
schirmen und aus den Zeitungen gesehen
hat. Beriihrungsangste hat Panzer ange-
trieben vom Ehrgeiz, den Fall zu losen und
gleichzeitig auch mit vollem Gedachtnis zu
iiberleben nicht. Trotzdem ist er nicht so
eckig und kantig, dass Panzer in dieser
auch teilweise verletzlichen Form nicht zu-
ganglich ist. Er ist schlieBlich die Identifika-
tionsfigur des Lesers. Der Fihrer in dieser
technisch dominanten, aber auf Liigen auf-
gebauten kapitalistischen Welt. Auch wenn
Panzer selbst in mehr als einer Szene einen
Lotsen an seiner Seite brauchte. Die Inten-
sitat der Handlung; die Konzentration auf
einige wenige Actionszenen, aber viel Er-
mittlungsarbeit und schlieBlich die zufrie-
denstellende Auflosung des Plots - alle ro-
ten Faden hinsichtlich der kleinen Mordse-
rie werden inklusiv der entsprechenden
Motive und notwendigen Aktionen/Reak-
tionen zufriedenstellend zusammengerollt
- (berzeugen trotz der angesprochenen
Schwachen. »lInspektor Panzer und die
traurigen Klone« gehort zu den besseren
deutschsprachigen Genre Romanen dieses
Jahres und Lothar Nietsch ist ein weiter Na-
me wie Tom Turtschi oder Ralph Alexander
Neumiiller, den der Leser im Auge behalten
sollte.
(Thomas Harbach)
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Michael Moorcock

MUTTER LONDON

(Mother London)

Memoranda, Juni 2025, 680 Seiten, ISBN
3910914346-978

Knapp vierzig Jahre nach der Entstehung
veroffentlicht der Carcosa Verlag mit
»Mutter London« aus der Feder Michael
Moorcocks ein literarisches Schliissel-
werk, das wie keine seiner anderen Arbei-
ten fir den Ubergang des experimentel-
len, sicherlich auch exzentrischen briti-
schen Genreschriftstellers zu einem aner-
kannten Literaten stehen konnte.

Der Bastei Verlag hat im letzten Jahr-
hundert mit der Veroffentlichung des ers-
ten Buches einer Trilogie »Byzanz ist iiber-
all« und dem alleinstehenden Werk »Das
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Bordell in der RosenstraRe« einen kurzzei-
tigen Versuch unternommen, Michael
Moorcock auBerhalb des Fantasy- und Sci-
ence-Fiction-Genres zu etablieren. In »By-
zanz ist iiberall« setzte sich Moorcock mit
der Ausbreitung des Faschismus auseinan-
der. Ein heute sehr viel mehr brisantes
Thema. Daher ware auch eine Neuauflage
dieses Buches und die Vervollstandigung
der Trilogie in deutscher Ubersetzung ele-
mentar.

Alan Moore hat im Nachwort zu seinem
ebenfalls im Carcosa Verlag veroffentlich-
ten ersten Band »Das groBe Wenn« Mi-
chael Moorcock gedankt und seinen
»Mutter London« auf die gleiche Stufe
wie lan Sinclairs Werk iber die britische
Hauptstadt gestellt.

Auch wenn Michael Moorcock seit vie-
len Jahren zwischen Austin, Texas und Pa-
ris hin und her pendelt, ist Moorcock seit
seiner Geburt in einem der Vororte der
britischen Hauptstadt Londoner. Viele sei-
ner Science-Fiction-Werke wie die Jerry-
Cornelius-Chroniken haben London als
Ausgangspunkt. Die exzentrische Vereini-
gung von den Sex Pistols und Jerry Corne-
lius »The Great Rock'Roll Swindle« zer-
stort auf seinem anarchistischen Zersto-
rungszug durch GroBbritannien natiirlich
auch einige markante Punkte Londons.

In »Byzanz ist iiberall« hat Michael
Moorcock auf einen hoflich gesprochen
unzuverlassigen, in der Realitat allerdings
verlogenen Erzahler zuriickgegriffen, der
sich klar antisemitisch positioniert, ob-
wohl er selbst Jude ist. In diesem Punkt
macht es Moorcock seinen Lesern leicht -
der Verrater ist einer von ihnen -, aber
auch gleichzeitig schwer, weil er dem auf-

kommenden Antisemitismus auch gleich
eine Art Entschuldigung mitgibt.

In seinem offensichtlich autobiogra-
fisch gefarbten Roman »Mutter London«
verteilt der Autor die eigenen Geschichten
auf drei sehr unterschiedliche Charaktere,
die immer wieder in Irrenhduser eingelie-
fert werden bzw. sich als Ruhephase ein-
liefern lassen. Die Geschichte ist nicht
chronologisch erzahlt. Sie springt hin und
her. Der Bogen spannt sich von den 30er-
Jahren bis quasi in die Gegenwart der
Achtziger, als Michael Moorcock das Epos
verfasste. Aber der Epilog zeigt die wahre
Intention Moorcocks. London ist Dreh-
und Angelpunkt der Handlung. Ohne Lon-
dons Mythen funktioniert das Buch nicht,
vielleicht sogar das Leben seiner so lie-
benswerten, exzentrischen und zutiefst
englischen Figuren. London ist ewig, alles
andere ist Schall und Rauch.

Die Handlung setzt einige Jahre nach
Kriegsende - obwohl die Spuren noch all-
gegenwartig sind - ein. Mary Gasalee ver-
bringt dort immer wieder Zeit. Im Zweiten
Weltkrieg hat sie ihren Mann durch einen
Bombenangriff verloren, sie hat mit ihrer
Tochter im Keller des Hauses iiberlebt.
Diese Sequenz ist immer wieder prasent
in der Geschichte, wird aus verschiedenen
Perspektiven erzahlt. Die Wahrheit erfahrt
der Leser erst am Ende. Nach ihrer Ret-
tung ist Mary Gasalee in ein Koma gefal-
len, das flinfzehn Jahre angedauert hat.
Ihre Tochter ist inzwischen eine erfolgrei-
che Schriftstellerin, die mit ihrer Frau im
Norden Englands lebt. Auch wenn Mary
Gasalee da immer wieder hinfahren kann,
bleibt London ihr Lebensmittelpunkt. Sie
ist attraktiv, intelligent und ihr sexuelles
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zweites Erwachen erfolgt ja nach dem Ko-
ma relativ spat, aber umso entschlosse-
ner.

AuBerhalb der Schwestern und der Arz-
te besteht ihr soziales Umfeld vor allem
auch zwei sehr unterschiedlichen Man-
nern: Mr. Josef Kiss und David Mummery.
David Mummery ist ein im tiefsten Herzen
einsamer und verunsicherter Mensch. Er
schreibt Reisefiihrer, die niemand lesen
mochte. Artikel Uber die geheimen Tunnel
unter London.

Deutlich charismatischer ist Josef Kiss.
Er ist als Gedankenleser aufgetreten. Sei-
ne Fahigkeit funktioniert aber nur in Lon-
don. Immer wenn er zu den Vorstadtorten
kommt, wird seine theatralische Fahigkeit
schwammiger, bis er nichts mehr »sehen«
kann. Michael Moorcock extrapoliert die-
se Idee nicht weiter. Wie vieles bleibt sie
einfach im Raume stehen. Selbst wenn er
Mister Kiss Fahigkeit relativiert und als
Tricks darstellt. Dazu ist er Kleindarsteller
und hat bei einigen wenigen britischen
Produktionen in Minirollen mitgewirkt.
Kiss fiihlt sich relativ schnell zu Mary Ga-
salee hingezogen, wobei die Probleme
hat, als Mutter einer inzwischen erwach-
senen Tochter, deren Heranwachsen sie ja
nicht »erlebt« hat, sich wie ein besesse-
ner Teenager zu geben.

Michael Moorcock nimmt sich im Auf-
taktkapitel wie in Filmen in der Tradition
von »Einer flog iiber das Kuckucksnest«
viel Zeit, um die Figuren in ihren jeweili-
gen Zerbrechlichkeiten vorzustellen. Sie
sind sich alle ihrer Aufenthalte in der psy-
chiatrischen Klinik bewusst. Sie sind alle
nicht wirklich verriickt, sondern kommen
phasenweise mit ihrer sich stetig veran-
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dernden Londoner Umgebung nicht zu-
recht. Die Aufenthalte in der Klinik bedeu-
ten eine Erholung vom Leben. Am Ende
der langen Auftaktsequenz ist klar, zwi-
schen dem verriickten Leben drauBen und
dem friedlichen Leben drinnen gibt es nur
einen marginalen Unterschied: die Men-
schen und weniger die Patienten.

Nach dieser Szene beginnt Michael
Moorcock immer in Blocken in der Zeit zu
springen. Das Buch ist in mehrere groRere
Spannungsbogen unterteilt, die jeweils
mehrere Jahre und damit auch mehrere
Ereignisse umfassen. Aber es gibt nicht
die klassischen 40er-Jahre - der BLITZ ist
allgegenwartig und wie Connie Willis hat
Michael Moorcock die groteske Faszinati-
on des aus der Luft kommenden Todes in
sprachlich intensive Bilder gefasst - oder
die Finfziger und final die 80er-Jahre.
Kaum hat der Brite einen Bogen ahgear-
beitet, setzt er seine Figuren wieder auf
Los und fangt nicht im nachsten, aber
ibernachsten Kapitel teilweise mit den
gleichen Jahrzehnten an.

Auch wenn die Struktur des Buches auf
den ersten Blick wie Konfetti wirkt, das in
die Luft geworfen und wahllos wieder ein-
gesammelt worden ist, ist das mitnichten
der Fall. Michael Moorcock hat diesen
anarchistischen Roman erstaunlich gut
iber alle Ebenen strukturiert und greift
selbst kleinste Ansdtze/ldeen spater wie-
der auf. Extrapoliert sie, verfremdet sie
und nutzt diese neuen Szenarien, um wie-
der in die tiefste Vergangenheit zu tau-
chen oder seine Figuren durch London zu
anderen Platzen zu treiben.

So chaotisch die Struktur erscheint, so
diszipliniert ist sie allerdings angewandt
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worden. Michael Moorcock erwartet von
seinen Lesern wie auch seinen Figuren
hochste Aufmerksamkeit. Erst am Ende
wird die in einem Irrenhaus beginnende
Geschichte zu einer der zahllosen Legen-
den, welche den Mythos London ausma-
chen. Natiirlich zusammen mit einer rele-
vanten Hochzeit im Bank Cottage, wo die
wichtigsten Figuren sich noch einmal tref-
fen und das Leben feiern. Das wirkt so
kontrar zu den ersten Szenen seiner
»Tanzer am Ende der Zeit« Romane, in
denen die letzten Uberlebenden dekadent
ihrem Ende dahinsiechen... verzweifelt
feiernd, um die Angst am Rande der Dun-
kelheit nicht erkennen zu missen. Je
dunkler die Zeiten, je harter die Heraus-
forderungen, umso menschlicher werden
Moorcocks Figuren. Das zeigen auch die
ersten Szenen des Buches, die auf der
vertraumten Insel in der Nahe des Gas-
werkes spielen; mit dem einsam gelege-
nen Haus, zwei Schwestern und zahllosen
Hunden und Katzen. In der Nacht des ers-
ten echten Luftangriffs auf London. Immer
wieder schlieBen sich bei Michael Moor-
cock diese Kreise.

Aber Michael Moorcocks London be-
steht nicht nur aus den charismatischen,
aber zutiefst menschlichen Charakteren
und dem allem ibergeordneten Mythos
der ewigen Stadt London, deren Bewoh-
ner sich im Gegensatz zu den Politikern
stoisch gegen die Luftangriffe der deut-
schen Wehrmacht stellten, nachts die
Menschen rettete und die Feuer loschte
und tagsiiber wieder zur Arbeit gegangen
ist. Michael Moorcocks »Mutter London«
ist auch eine Abbildung der teilweise hit-
teren Realitdt von den dunklen Tagen des

Blitzes - einer der Charaktere hat an-
scheinend einen wichtigen Verwandten
direkt in der Downing Street 10 - bis in
die Ara Thatcher. Und am Besten lassen
sich diese Zeiten darstellen, indem man
dem Volk aufs literarisch ein wenig ver-
klartes Maul schaut.

Zu den intensiven autobiografischen
Szenen gehoren die deutschen Luftangrif-
fe erst mit Flugzeugen, welche den Him-
mel verdunkeln und spater mit den Ver-
geltungswaffen - der V 1 und der V«. Der
erste Angriff mit noch iiberraschenden
Auswirkungen; die iiberforderten Politi-
ker, Mister Kiss als ein abgeschobener,
auf den ersten Blick nichtsnutziger Helfer,
der Uber die Jahre zum Helden wird. Die
Angst vor den direkten Einschlagen, aber
auch den Blindgangern. Die Brande und
die Suche nach Uberlebenden in den noch
schwelenden Ruinen. Das ist alles sehr
authentisch, sehr eindringlich beschrie-
ben worden. Connie Willis hat in ihrer Se-
rie um die Oxford Zeitreisenden begin-
nend mit »Brandwache« und bislang in
dem Doppelroman »Dunkelheit« und
»licht« endend vergleichbar Intensives
beschrieben. Die Erinnerungen haben sich
in den noch nicht einmal fiinf Jahre alten
Moorcock eingebrannt. Aber er stellt sich
mittels eines Alter Egos nicht in den Vor-
dergrund. Mister Kiss ist deutlich alter
und der Held. Mary Gaselee als Schnee-
wittchen quasi das Opfer. Stellvertretend
fir viele. Und Mummery ist als Schriftstel-
ler der Chronist. Alle drei Figuren ver-
schmelzen mit ihren unterschiedlichen
Charakterziigen, aber auch ihrer Herkunft
sehr gut zu einem allerdings mystischen
Moorcock. Die Szenen aus dem Zweiten
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Weltkrieg durchziehen das Buch und sind
intensiv. Aber viel mehr werden die ande-
ren, fiir London so typischen Sequenzen
dem Leser im Gedachtnis bleiben.

Der Kontrast zwischen dem Zusam-
menhalt gegen den Feind wahrend des
Zweiten Weltkriegs zeigt sich spater in
den Auseinandersetzungen zwischen De-
monstranten und der brutal vorgehenden
Polizei, welche aus rassistischen Motiven
gegen die farbigen Menschen vorgehen,
die wahrend des Zweiten Weltkriegs ge-
gen die Nazis und an der Heimatfront ge-
kampft haben. Dazu kommen die anderen
Minderheiten: die Schwulen und Lesben;
die Roma stellvertretend fiir die zahllosen
anderen Auslander; die Arbeitslosen und
Bettler. Auch wenn sie in den Augen der
Politiker das Angesicht Londons storen,
sind sie bei Moorcock ein untrennbarer
Bestandteil dieser Stadt. Und verdienen
es, mit Respekt behandelt zu werden.

Aber es sind nicht nur diese Ubergriffe
gegen politische Minderheiten. Michael
Moorcock liebt AuBenseiter, wie er mit
seinen Liedern fiir Hawkwind oder der
Kombination Sex Pistols/Jerry Cornelius
bewiesen hat. Jede Art von politischer im
Gegensatz zu demokratischer Autoritat ist
ihm verpont.

Die StraBenkdampfe auch im Schatten
der autoritaren und riicksichtslos durch-
greifenden Maggie Thatcher bilden chro-
nologisch das Ende dieser Zeitachse.

Dazwischen finden sich zahlreiche Be-
suche in den vielleicht ein wenig zu glori-
fizierten britischen Pubs, in denen sich
aus dem Nichts heraus auch mit wenigen
Besuchern die entsprechenden Gesprache
und Diskussionen - kein FuBball bei
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Moorcock - entwickeln. In denen sich
aber vor allem seine Figuren wie in der
jeweiligen Klinik vor der Welt abschotten
und bei einem Glas Alkohol iiber die alten
Zeiten sprechen und ein wenig Angst vor
dem haben, was noch kommen wird. Mi-
chael Moorcocks Pubs sind lebendig, ein
Spiegel ihrer jeweiligen Zeit und doch
auch irgendwie zeitlos.

Eine weitere Starke des Romans sind
die Wege, welche seine Figuren gehen.
Dank Mummery erhalt der Leser auch
gleich einen kurzen, intensiven, aber nie-
mals Blick hinter die Kulissen von Moor-
cocks so fantastischen wie realistischen
London. »Mutter London« ist kein Reise-
fiihrer und doch eine groRe Reise. Neben
den Touristenattraktionen, welche aller-
dings eher bleich wirken, ist es vor allem
die mystische Halbwelt, welche nicht nur
Moorcocks Charaktere aus unterschiedli-
chen Griinden anzieht, sondern den meis-
ten Eindruck beim Leser hinterlasst.

Wie bei Connie Willis, wie bei Arthur
Machen, wie bei Alan Moore und auch lan
Sinclair wird London in dieser Geschichte
lebendig, zu einem eigenstandigen Cha-
rakter, der wie eine Mutter ihre Kinder
umsorgt, aber auch wie eine Stiefmutter
aus dem steinernen Nest stoRen kann.

Einige Themen des Buches sind heute
wieder relevant. Vor allem offnen sie dem
Leser die Augen. Die Auseinandersetzun-
gen zwischen den Gewerkschaften und
der Polizei unter Maggie Thatcher; der
Rassismus und die hohe Arbeitslosigkeit.
Die in die Rand- und Industriegebiete ver-
drangten Sozial Schwachen. Das wird dem
Leser aus der Gegenwart bekannt vor-
kommen. Die Probleme sind aber viel al-
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ter und wurden damals wie heute nicht
wirklich gelost. Aber Michael Moorcock
hat im Gegensatz zu vielen anderen sozi-
alkritischen Autoren keine belehrende
Studie geschrieben. Michael Moorcock ist
ein klassischer Erzahler, der mit seinen
nicht selten unzuverlassigen und anar-
chistisch gepragten Charakteren die nor-
malen Grenzen nicht nur des Genres, son-
dern eines Buches sprengt. Damit provo-
ziert er; er fordert heraus, aber er unter-
halt auch auf einer sehr gehobenen Note.
So bedeutsam die Geschichte mit ihren
Ecken und Kanten; ihren Warnungen und
Mahnungen auch ist. Sie steht im Schat-
ten der Lebensgeschichte seiner Figuren
und seiner Stadt. Das macht den Reiz von
»Mutter London« aus.

Hannes Riffel ist es gelungen, dieses
auch sprachlich herausfordernde Werk
gut ins Deutsche zu iibersetzen. Was nicht
direkt transferiert werden kann, wird im
umfangreichen Anhang zusatzlich erlau-
tert. Michael Moorcock anfangs vielleicht
ein wenig zu liberzogener, zu gekiinstelter
und zu pointierter Stil glattet sich im Lau-
fe der Geschichte. Das macht die Uberset-
zung nicht einfacher, hochstens den ent-
sprechenden Zugang. Aber je weiter die
Geschichte voranschreitet, desto domi-
nanter werden vor allem die drei Hauptfi-
guren. Bei einer zweiten Lektiire wiirde
man sie eher als Freunde denn Bekannte
betrachten und vielleicht sich mehr auf
den Uberdurchschnittlich ippigen Hinter-
grund konzentrieren.

Aber egal, ob der Leser »Mutter Lon-
don« zum ersten oder zweiten oder x-mal
in Handen halt, der Roman ist ein sprach-
liches wie strukturelles Meisterwerk, das

aus der Freunde am Erzahlen iiber die ei-
gene Heimatstadt entstanden ist und
nicht, um die Welt direkt zu einem besse-
ren Platz zu machen. Indirekt auf jeden
Fall, aber in dieser Hinsicht schleicht sich
die empfehlenswerte Geschichte erst un-
merklich unter die Haut und wird wahr-
scheinlich bei jedem anderen, in London
spielenden Roman im Leser wieder an die
Oberflache kommen. Und warme Erinne-
rungen wecken.
(Thomas Harbach)

CHRISTIAN MARTESHEIMER

PINDGAS

FLOTTE

EIN ATOMPUNK-ROMAN

Christian Martesheimer

PANDORAS FLOTTE

Atlantis Verlag Guido Latz, Mai 2025, 364
Seiten, ISBN3864029806-978

»Tollkiihne Manner (und Frauen) in ihren
fliegenden Kisten im Weltall« konnte der
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Untertitel zu Christian Martesheimers Ro-
man »Pandoras Flotte« lauten. Schon im
ersten Kapitel beschreibt eine der Astro-
nautinnen, wie es sich korperlich, aber vor
allem auch emotional anfiihlt, eine Atom-
bombenexplosion abzureiten. Der Autor
ordnet seine Geschichte dem Atompunk zu,
eines der zahlreichen manchmal selbst iro-
nischen Subgenres, das sich unterhalb der
Science-Fiction vor allem im 21. Jahrhun-
dert und im Gefolge des Steampunks gebil-
det hat.

Wobei die Idee, Raumschiffe mit Atom-
antrieb auszuriisten, heute natiirlich
deutlich anders dank Start-ups wie Exlab
oder Antares neu aufgenommen wird.

Es lohnt sich, »Pandoras Flotte« mit
dem Nachwort zu beginnen. Wie Stephen
Baxter in seiner Alternativweltgeschichte
»Mission Ares« - der Autor verweist ex-
plizit auf diesen empfehlenswerten Ro-
man - gibt es zwei Handlungen, von de-
nen die in den 60er-Jahren spielende
Ebene langsam, aber unerbittlich auf die
Haupthandlung zulauft, in welcher ein
Flug auf der angesprochenen Bombe zu
den auReren Planeten beschrieben wird.
Mit den beiden Handlungsebenen parallel
laufend kann Christian Martesheimer den
fiktiven geschichtlichen Hintergrund in-
klusive der Entwicklung der Raumfahrt
mittels Atombomben- und nicht atomaren
Antrieb ausfiihrlicher erlautern, wahrend
der zweite Spannungsbogen in der Tradi-
tion der ebenfalls angesprochenen Mini-
serie »For All Mankind« die Herausforde-
rungen auf den Monden des Jupiters be-
schreibt.

Viel wichtiger am Nachwort ist der
technische Hintergrund, welcher kurz,
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pragnant und vor allem allgemein ver-
standlich zusammengefasst wird. Die Ab-
weichungen von der bekannten Geschich-
te, die Integration fiktiver Figuren oder
das Versetzen von historischen Person-
lichkeiten der Story geschuldet werden
kurz zusammengefasst. Der Leser hat
nach der Lektiire dieses Nachworts nicht
mehr das Gefiihl, als wenn ein Atombom-
benantrieb eine grundsatzlich absurde
Idee ist. Beginnt man mit der Lektiire des
Romans, begegnen einem die verschiede-
nen skeptischen Haltungen der Protago-
nisten; die natiirlichen Hindernisse und
die generelle Angst vor einer friedlichen
Nutzung der Bombe im direkten Vergleich
zur Atomenergie mehrmals. Mit dem Wis-
sen - dabei spielt es keine Rolle, ob es
sich aus fiktiven Ideen und in den 60er-
Jahren provokanten, von der Zeit in Ver-
gessenheit geratenen wissenschaftlichen
Thesen und Forschungsprojekten zusam-
mensetzt - hat der Leser verschiedene
Antworten schon im Hinterkopf und kann
sich eher auf die Nuancen konzentrieren,
als das er von dieser bizarren Grundidee
erschlagen wird. Beide Wege fiihren nach
drauBen.

Dazwischen finden sich einzelne fiktive
Zeitungsartikel, Bestsellerlisten und
schlieBlich auch einen lustigen Hinweis
auf eine Atompunk-Version von »Raum-
schiff Enterprise«, in der es dem Antrieb
geschuldet ordentlich ruckelt. Oder ein
Interview mit Stanley Kubrick, der fiir
»2001« natiirlich die Idee des nuklearen
Pulsantriebs im Kino umgesetzt hat. Ein
gewisser Dietmar Schonherr spricht mit
Hans Rosenthal. Spater erganzt Christian
Martesheimer diese fiktiven Realnotizen
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durch einen Zeitungsartikel, in dem Uber
die Verschrottung der atomar betriebenen
Ziige zu Gunsten von Elektroziigen berich-
tet wird. Sie sind einfach billiger. Oder der
Hinweis auf den Unfall in »Three Miles Is-
land«. Kein technischer Fortschritt ohne
Riickschritt, wie die Explosion eines der
ersten Raumschiffe aus dem Orion Pro-
gramm zeigt. Das Spektrum dieser kleinen
Einschiibe reicht von nachdenklich stim-
mend mit dem angesprochenen Unfall bis
zu belustigend mit den Querverweisen auf
»2001« oder »Raumschiff Enterprise«.
Atomgetriebene Raumschiffe, mit de-
nen die Eismonde des Jupiters, die Me-
thanseen des Titans und schlieBlich auch
der Pluto in Kombination mit einer gigan-
tischen Nutzlast erreicht werden konnen,
ist die eine Seite dieses umfangreich re-
cherchierten und kompakt erzahlten Ro-
mans. Die andere Seite ist nicht weniger
faszinierend, in der Christian Marteshei-
mer aus der Zeit des Kalten Kriegs - hier
gibt es eine Szene, welche dem Leser
noch einmal deutlich macht, dass Spiona-
ge kein Spiel ist - kommend eine Welt
entwirft, die vom Atom und deren Nut-
zung in fast jeglicher Form in den Bann
geschlagen worden ist. Unabhangig von
den Gefahren fiir die Gesundheit der Men-
schen, die zynisch, aber auch wahrheits-
gemaR der Gefahrdung im StraBenverkehr
oder durch Nikotin oder Alkohol gegen-
iibergestellt wird. Alles erscheint in dieser
Welt ausbalancierbar und vor allem be-
herrschbar zu sein. Die Abweichungen von
der dem Leser (aus heutiger Sicht meis-
tens nur noch durch Sekundarquellen wie
Biichern, Filmen oder Artikeln) bekannten
Welt sollen auf der einen Seite so klein

wie moglich sein, um einen realistischen
Eindruck zu hinterlassen, auf der anderen
Seite verschiebt Christian Martesheimer
sehr glaubwiirdig diese »vertraute Welt«
in ein paralleles »Universum«, dessen
Pointe-of-Divergence die aktive Umset-
zung des nuklearen Pulsantriebs ist, dem
Orion-Projekt. In unserer Realitdt blieb
das von Stanislaw Ulam vorgeschlagene
Projekt in den 50er-Jahren auf der Stufe
einer Machbarkeitsstudie hangen. Nicht
nur diese Idee, sondern auch die Diskus-
sion zwischen Andrei Dmitrijewitsch Sa-
charow und dem sowjetischen Minister
Wiktor Michailow in den 60er-Jahren hin-
sichtlich eines solchen Antriebs im Ange-
sicht des Kalten Kriegs und der nuklearen
Abschreckung greift Christian Marteshei-
mer auf und entwickelt auf diesen beiden
»Standbeinen« ein umgesetztes Konzept,
das die gleiche Euphorie auslost wie die
ersten Fliige von Astronauten in den erd-
nahen Orbit und schlieBlich zum Mond. Da
ein Atomantrieb dort nicht einmal richtig
»warme lauft, geht es gleich jenseits des
Asteroidengiirtels.

Nicht nur Stephen Baxters »Mission
Ares« oder der Fernsehserie »For All Man-
kind« folgend, sondern basierend auf
dem von Tom Wolfe fiir »The Right Stuff«
entwickelten Konzept zwischen Techno-
kratie aber auch zwischenmenschlichen
Episoden beginnt die Vergangenheitsebe-
ne im Jahre 1961 und nicht in den USA,
sondern in Moskau. Eine »Verratering, ei-
nige Aufzeichnungen und vor allem eine
Zeichnung implizieren die Moglichkeit,
dass die Sowjetunion an einem mittels
Atombomben betriebenen Projekt arbei-
tet. Es konnte die Grundlage zur Erobe-
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rung des Alls sein; der Trager, welcher
Waffen in den Orbit bringt oder gleich ei-
ne moderne, vielleicht ein wenig klobige
Angriffswaffe.

In der Zeit des Kalten Krieges, den Er-
eignissen in der Schweinebucht und vor
der Kubakrise der richtige Katalysator, um
Paranoia bei den amerikanischen Militars
auszulosen. Auch in den USA beginnt man
mit der Entwicklung eines solchen Raum-
schiffs. Hier greift Christian Martesheimer
auf das historische Orion-Projekt zuriick.
Daneben soll aber auch weiterhin der
Mond Ziel der Missionen sein, wobei eher
als Sprungbrett. In Amerika geht man da-
von aus, dass die Russen moglicherweise
nur in ihrer Propaganda zuerst den Mond
erreichen konnten. Das nachste logische
Ziel ware wie bei »Mission Ares« der
Mars, wobei die Kapazitaten der Orion-
Prototypen ganz klar auf Ziele auBerhalb
des Asteroidengiirtels ausgerichtet sind.

Christian Martesheimer fiihrt auf der
Vergangenheitsebene eine Vielzahl von
Personlichkeiten ein. Gesprache mit
Wernher von Braun, Baden von John F.
Kennedy; dessen Besuch in Dallas; die
gottliche Marylin Monroe als erotischer
Geist. Die Forscher bzw. Theoretiker Ulam
und in der Sowjetunion Sacharow. Die his-
torischen Personlichkeiten werden liber-
zeugend und vor allem unauffallig zu-
gunsten der Authentizitat dieser Ge-
schichte in die laufende Handlung um den
besessenen Ryan Thomasson. Er ist ein
wichtiges Bindeglied zwischen Leser und
Handlung. Er wird in das Projekt eingela-
den und muss verschiedene technische
Schwierigkeiten - die Riickkehr der von
den Atombomben angetriebenen Raum-
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schiffen zur Erde stellt ein weiteres, zu
hohes Risiko dar - dem Leser verstandlich
wie iiberzeugend tibermitteln und gleich-
zeitig auch gegen verschiedene Kritiker in
den eigenen Reihen, aber auch der Politik
kampfen.

Seine Ehe gerdt in Schieflage; er hat
eine kurze Affare mit einer attraktiven Se-
kretdrin, seine Tochter wird schwanger
und sein Sohn maochte auch Ingenieur
werden, aber sich an Umweltprojekten
beteiligen. Das wirkt stellenweise wie das
Abarbeiten eines klassischen, aber auch
leicht  klischeehaften  Familiendramas,
dessen Hohe- und Wendepunkt schlieR-
lich ein lockeres Gesprach seiner Frau mit
den richtigen Leuten ist, um die aus den
Schienen gesprungene Arbeitslok Ryan
wieder ins richtige Gleis zu bringen.

Aber mit den familiaren Ebenen - sie
werden auf der in den 70er-Jahren spie-
lenden zweiten Handlungsebene durch
die Einsamkeit der Astronauten dort drau-
Ren noch einmal auf eine andere Art und
Weise aufgegriffen - bekommt der Leser
auch einen notwendigen, besseren Zu-
gang zu diesen elitaren Gruppen, die qua-
si auch beim Barbecue in Gedanken zwi-
schen den Sternen ist.

Wie »The Right Stuff« oder andere
Werke, die sich mit den Wurzeln der
Raumfahrt befassen, ist es vor allem auf
den ersten Blick ein Mannerbuch. Mit der
weiblichen Astronautin Peloton, mit Ry-
ans leidender und doch im entscheiden-
den Moment die Initiative ergreifenden
Ehefrau sowie der Reporterin, die auf der
richtigen Spur ist und doch einen Moment
zu spat kommt, verfigt die Geschichte
iber einige entweder an entwickelte oder
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kompakt beschriebene weibliche Charak-
tere, die ein ordentliches metaphorisches
Gewicht schultern. Georgina Camden ragt
lange Zeit bei den Astronauten aus der
kleinen Gruppe heraus, bevor Christian
Martesheimer spat auch den anderen
Crewmitgliedern deutlich markante Ziige
iber einige lakonische Bemerkungen hin-
aus verleiht.

Trotz der Vielzahl von unterschiedli-
chen Charakteren und einer fehlenden
Auflistung von Charakteren behalt der
aufmerksame Leser den Uberblick. Nicht
jede Nebenfigur wird sich gleich wieder
einordnen lassen, aber der rote Faden ist
vorhanden. Wie bei Stephen Baxter schei-
nen die technischen Details den fiir den
Umfang des Romans sehr kompakten
Handlungsverlauf zu erdriicken. Auf der
anderen Seite funktioniert die Geschichte
einer alternativen wie fiktiven Raumfahrt
ohne diese ausfiihrlichen Erklarungen
nicht wirklich. Selbst Tom Wolfe musste in
»The Right Stuff« die entsprechenden
Kompromisse eingehen.

Die Starke dieses Abschnitts liegt in
der teilweise ein wenig naiven - nicht
dem Autor, sondern dem Zeitgeist ge-
schuldet - Darstellung der Moglichkeiten
unter gleichzeitiger Negierung der Gefah-
ren des nuklearen Pulsantriebs.

Mit dem zweiten Handlungsbogen - in
den 70er-Jahren spielend - prasentiert
Christian Martesheimer die aktive Anwen-
dung dieser Technik, beginnend mit dem
»Bum bum«-Start.

Bis auf den Antrieb und die verstarkte
Nutzlast - Biicher im All - greift Christian
Martesheimer in den auRerhalb des Aste-
roidengiirtels spielenden Szenen auf den

in den 70er-Jahren vorhandenen Stand
der Technik zuriick. Es gibt bei den drei
unterschiedlichen Landungen drei fiinf
Manner und einer Frau auf den Eismon-
den des Jupiters - der heiBe Antrieb
schmilzt natiirlich die Landestelle und
droht die Stabilitat des Raumschiffs zu
gefahrden - oder den Methanseen des Ti-
tans - Proben zu bergen erreicht hier eine
andere Dimension, auch wenn ein Tauch-
boot vorhanden ist - und schlieBlich den
Eisgeysire des Plutos verschiedene, le-
bensgefahrliche Herausforderungen.
Christian Martesheimer macht relativ
deutlich, dass es keine Sicherheit gibt und
die Herausforderungen wie eine einfache
gebrochene Achse wahrend einer Expedi-
tion immer lebensgefahrlich sind.

Ideenreichtum abseits der wenig hilf-
reichen Handbiicher; ein Talent zur hand-
werklichen Improvisation oder ganz ein-
fach eine Rettung aus dem buchstabli-
chen Nichts mit dem bestellten »Taxi«
sind notwendig, damit die Astronauten
dort drauRen erleben, aber vor allem
auch iiberleben konnen.

Der Autor beschreibt die unwirtliche,
exotische aber auch siichtig machende
Schonheit auf den auBeren Monden und
Planeten. Die Erde ist in diesem Moment
fir die Astronauten eine ferne Erinnerung,
die aufgrund der zuriickgelassenen Men-
schen zwar Wehmut in dem kleinen Team
weckt, aber im Angesicht des Erreichten
verblasst. Damit schlagt Christian Martes-
heimer nicht nur den Bogen zum von ihm
zitierten Kubrick und »2001«, sondern zu
den zahlreichen realistischen Hard Scien-
ce-Fiction-Romanen eines Ben Bova oder
anfanglich auch Alan Steele, in denen die
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Eroberung des Sonnensystems eine per-
fekte Mischung aus Abenteuerlust, Ingeni-
eurskunst und vor allem harter, alltagli-
cher Arbeit ist.

Anfanglich werden die verschiedenen
Gefahren wie eine gebrochene Achse oder
ein Schaden am Raumfahrzeug gut und
schnell behoben. Nicht jeder mutige Ein-
satz wird letztendlich bezahlt, wie die ho-
he Wahrscheinlichkeit einer spateren
Krebserkrankung eines der Besatzungs-
mitglieder zeigt. Im Laufe der immer wie-
der durch die chronologisch voranstehen-
de Entwicklung des Programms unterbro-
chenenn Handlung werden die Gefahren
nicht nur »groRer« - eine kleine Unacht-
samkeit reicht in dieser Kette im Grunde
schon aus -, sondern es kommen auch
Astronauten dort draufen auf dieser Mis-
sion ums Leben. Das Weltall verzeiht
meistens nicht den kleinsten Fehler. Da-
mit erdet Christian Martesheimer viel-
leicht nicht den Drang der Astronauten,
mehr zu erforschen und wiederzukehren,
aber er zeigt dem Leser, dass es sich be-
ginnend mit dem explosiven Start noch
nicht um einen Kinderausflug ins All han-
delt.

Der Roman endet neben einigen Quer-
verweisen unter anderem auf Clarkes
»Fahrstuhl zu den Sternen, aber auch re-
alen Ungliicken wie »Apollo 13« auf einer
siiRsauren Note. Die Menschheit hat viel
erreicht bei der friedlichen Erforschung
des Sonnensystems, basierend auf einer
im Grunde irrationalen Idee. Aber ein En-
de dieses Drangs nach aufen ist ange-
sichts der politischen wie sozialen Veran-
derungen in Sicht. Positiv beantwortet der
Autor allerdings nicht die Frage, ob diese

22

Reise jenseits des Asteroidengiirtels eine
FuBnote in der langen Geschichte der
Menschheit ist, sondern ein erster Sprung.

»Pandoras Flotte« wird dem Untertitel
des Atompunk-Romans mehr als gerecht.
Vielleicht irritiert dieser ein wenig ironi-
sche Hinweis auch ein wenig. Die Atom-
bombe offnet und schlieBt spater auch
einen relevanten Zukunftsweg. Der Begriff
des Punks - auch wenn er seit dem Cyber-
punk viele Subgenres der Science-Fiction
begleitet - passt nicht ganz zu dieser mi-
nutios geplanten, vielschichtig angelegten
und vor allem souveran erzahlten Ge-
schichte. Es gibt kein anarchistisches, kein
radikales Element. Das ist aber nur eine
Randbemerkung zu einer ungliicklichen
Typisierung, welche Interessierte nicht
von einer befriedigenden und aufklaren-
den, aber nicht belehrenden Lektiire ab-
halten sollten.

Fiktive Ereignisse sind geschickt und
unauffallig mit historischen Begebenhei-
ten kombiniert. Reale Personen interagie-
ren mit den dreidimensional entwickelten
Figuren des Romans. Der Weg ist das Ziel.
Die Komplexitat der einzelnen Verbindun-
gen lasst sich entweder nur mittels einer
genauen Lektiire inklusive der entspre-
chenden Notizen oder bei einem zweiten
Lesen in ihrer Komplexitat und Vielfalt
ganzlich erkennen. Das macht neben der
spannenden, in einem sachlichen Stil er-
zahlten Handlung den Reiz dieser Alterna-
tivweltgeschichte aus, die ohne Frage zu
den Favoriten auf den nachsten Seraph in
der entsprechenden Kategorie gezahlt
werden kann.

Ehrfurchtsvoll, vielleicht manchmal ein
wenig pathetisch oder besser dramatur-
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gisch cineastisch angelegt entfaltet sich
ein interessantes Panorama einer nicht
unbedingt besseren, aber rein der Logik
geschuldet effektiveren Eroberung des
Sonnensystems durch eine Menschheit,
die basierend auf der Logik des Kalten
Krieges sich zumindest kontrar fiir einen
Moment und hinsichtlich einer Aufgabe
einig ist: der Wettlauf ins All endet nicht
auf dem Mond, wie zum Beispiel die Lan-
dung des ersten Russen auf dem Mars
zwei Tage vor den Amerikanern zeigt. Be-
gleitet von zahllosen realen oder fiktiven
Details ist »Pandoras Flotte« eine an-
spruchsvolle, aber sehr befriedigende
Lektiire und eine der groBen positiven
deutschsprachigen Uberraschungen des
Genres im Jahre 2025.

(Thomas Harbach)

Hans-Dieter Eberhard

RESTWELT

Zwischen den Stiihlen 12, Zwischen den
Stithlen @ p.machinery, Winnert, Mai
2024, 376 Seiten, Paperback: ISBN 978 3
95765 394 9, E-Book-ISBN 978 3 95765 725 1

Im p.machinery-Imprint »Zwischen den
Stiihlen« ist mit »Restwelt« ein weiterer
autobiografisch gefarbter Roman erschie-
nen. Den Auftakt machte Ray Millers
»0dyssee«, wobei der Schwerpunkt des
Autors mehr auf den Erfahrungen der
zweiten Lebenshalfte eines nicht nur
iibermiitigen, sondern vor allem auch ge-
triebenen Mannes lag. Willi van Hengel
entwickelte in seinem Blick ins eigene Ich
in Form des Protagonisten Alban eine ei-
gene Sprache. Nach »Restwelt« erschien
mit »Schuld & Schicksal« in Form eines

Hans-Dieter Eberhard

RESTWELT

& Iwischen den Sliblen

iiberarbeiteten Tagebuchs und Teilen ei-
ner Familienchronik sogar ein Blick iiber
mehrere Jahrzehnte.

»Restwelt« mit seinem Start in den
60er-Jahren passt sich in diese Chronolo-
gie ausgesprochen gut ein. Gemeinsam
bilden die angesprochenen Biicher einen
nicht immer verspielten Blick in das 20.
Jahrhundert, niedergeschrieben von Au-
genzeugen, die ein wenig altersweise,
aber nicht unbedingt deswegen altersmii-
de wohlwollend auf das eigene Leben in
teilweise chaotischen Zeiten - waren sie
das wirklich aus der Perspektive des 21.
Jahrhunderts? - zuriickblicken. Der Titel
ist symbolisch zu verstehen. Alles ist die
»Restwelt« fiir den immer wieder mit sich
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selbst beschaftigten Protagonisten, durch
welche er aktiv reist, die aber passiv nicht
selten ihm unter die Haut gehen wird.

Der Autor Hans-Dieter Eberhard wurde
im Mai 1946 in Diez an der Lahn geboren.
Er wuchs zwar in Braunschweig auf, stu-
dierte aber in Miinchen neben Germanis-
tik und Philosophie Medizin. Er bildete
sich im Fach Pathologie weiter und wurde
Oberarzt am Pathologischen Institut einer
Klinik in Miinchen. Bei Aufenthalten in Ve-
nezuela studierte Hans-Dieter Eberhard
tropische Krankheiten und unternahm Ex-
peditionen in die Regenwalder der Ama-
zonas-Region. »Restwelt« ist sein erster
Roman, bislang hat er vor allem wissen-
schaftliche Artikel verfasst.

Biografien - selbst fiktiv - sind selten
spannend, wenn das Objekt der Begierde
vom ersten Atemzug bis ins Grab beob-
achtet wird. Ein Leben ist keine Gerade
und so sollte auch ein biografisch einge-
farbter Roman keine Linie sein. »Rest-
welt« beginnt, als Max mit 19 Jahren und
dem schriftlichen Abitur in der Tasche
quasi auf die Welt losgelassen wird. Er
lebt zusammen mit seiner Mutter in ihrer
ehemaligen Villa. Die Schokoladenfabrik
seines Vaters ist in Konkurs gegangen,
das Haus wurde verkauft. Es gibt ein
Wohnrecht fiir die Mutter, fir Max im
wahrsten Sinne des Wortes nichts.

Mit dem Abitur soll der Ernst des Le-
bens beginnen. Max mochte aber gerne
Schriftsteller werden. Nicht unbedingt,
um der Welt etwas mitzuteilen, sondern
weil er sich nach Reichtum und Anerken-
nung sehnt. Es gibt wie bei vielen Jugend-
lichen mehrere Probleme. Schreiben ist
harte Arbeit und in diesem Punkt hat Max
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keine Erfahrung. Zweitens sollte ein griffi-
ges Thema zur Verfiigung stehen. Das ist
in der subjektiven Perspektive Maxs noch
nicht der Fall. Es ist vielleicht eine ironi-
sche Unternote, dass der erwachsene
Hans-Dieter Eberhard genau die Themen
in seinem jugendlich literarischen Alter
Ego findet, {iber welche Max (noch) nicht
schreiben kann.

Hans-Dieter Eberhard sucht Kontraste.
Das spieBig biirgerliche Leben ausgerech-
net in einer deutschen Kleinstadt in den
auf den ersten Blick aufregenden wie im
Hinterland auch langweiligen 60er-Jahren.
Geschickt charakterisiert der Autor seinen
Max als einen Menschen voller Wider-
spriichlichkeiten, die sich an keiner Stelle
vom »Leiden« unzahliger anderer Heran-
wachsender unterscheiden.

Max ist fiir sein Alter relativ groR und
wachst aus den Hosen heraus. Kein Zei-
chen eines souveranen, eines coolen Auf-
tretens. Max ist musikalisch begabt, leidet
aber unter Lampenfieber. Kein Wunder,
dass Schreiben fiir ihn ein besserer krea-
tiver Prozess ist. Isoliert von der Welt bzw.
der Offentlichkeit seine Gedanken aufs
Papier zu bringen, sie fast anonym unter
das Volk streuen und reich und beriihmt
zu werden.

Hans-Dieter Eberhard bewegt sich in
diesen Szenen auch ein wenig am Rande
des Klischees. Zu oft hat der Leser trotz
des ansprechenden Stils und der latent
ironischen kommentierend von einzelnen
Ereignissen solche Szenen gelesen.

Interessant ist, dass der Autor im Laufe
der Geschichte die Perspektiven zu ver-
schieben beginnt. Der Schwerpunkt der
Handlung liegt auf dem nicht unbedingt
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sympathischen Max und seine teilweise
narzisstische Sichtweise. Dabei wollen
ihm einige Menschen nur helfen. So ver-
schafft ihm seine Mutter ein Volontariat
bei einer Zeitung, nachdem diese in Max
Unterlagen von seinem Wunsch erfahren
hat, Schriftsteller zu werden. Hans - Die-
ter Eberhard vertraut Max Sehnsiichte
und Wiinsche ja mehr den Lesern als Max
Mitmenschen an. Daher ist es anfanglich
schwierig, durch dessen innere Mauern
eines komplizierten Widerstands im Grun-
de gegen alles zu dringen und seine sub-
jektive Perspektive von objektiven Ereig-
nissen zu unterscheiden. Die Sequenz in
der Zeitungsredaktion ist eine Art Tiiroff-
ner. Wahrend sich die Komik in dieser Ge-
schichte vor allem auf einige sarkastische
Kommentare des Erzahlers Max beschran-
ken, entwickelt der Autor in dieser Se-
quenz eine Abfolge von wirklich lustigen,
aber nicht wie Klamauk wirkenden Sze-
nen, in denen der Leser Max von einer an-
deren, subjektiv dritten Seite kennen-
lernt. Es sind diese kleinen Momente, wel-
che vor allem im zweiten Teil der Ge-
schichte dem Leser den Charakter offnen.

Neben dem Schreiben und der Antipa-
thie gegen das Musizieren vor fremden Au-
gen ist Max natiirlich vom Gedanken an
Sex als griffige Alternative zu abstrakten
Begriffen wie Liebe formlich besessen. Die
Tochter des jetzigen Hausbesitzers hat ihm
in einer friihreifen Phase das Kiissen bei-
gebracht. Mehr aber nicht. So verliebt sich
Max durch einen Zufall in eine Prostituier-
te, ohne dass er mit diesem Berufsstand
etwas anfangen kann. Diese klart ihn sexu-
ell auf. Natiirlich miissen solche Episoden
tragisch enden, auch wenn Hans-Dieter

Eberhard das Tor zu einer gliicklichen wie
sexuellen Zukunft einen kleinen Spalt auf-
macht. Aber der Bildungsroman per se
gonnt seinen zu Beginn jugendlichen Pro-
tagonisten keine Triumphe. Wer wiirde
noch iiber Werther sprechen, wenn er sein
Ziel erreicht hatte? Es ist die Tragik, die
Katastrophe, welche solche Art von Roma-
nen lesenswert macht.

Und diese Momente schlagen wie Blit-
ze nicht nur einmal an der gleichen Stelle
ein. Die Liebesgeschichte mit der Prosti-
tuierten endet in einer Enttauschung. Max
Mutter stirbt und er muss das Haus ver-
lassen. Sein Weg fiihrt ihn in das europai-
sche Herz der 60er-Jahre nach London, wo
er in der Theorie mit dem Studium be-
ginnt. Weiterhin ist Max ziellos unterwegs.

Fiir einen literarischen, sicherlich auch
autobiografisch eingefarbten Erstling ist
»Restwelt« mit einem ambivalent gestal-
teten Protagonisten ausgestattet. Max ist
kein Held wider Willen. Max ist auch im
Grunde kein klassischer Macher, der sich
den Klischees des Bildungsromans fol-
gend nach oben durchkampft oder nach
unten fallend tragisch stirbt. Max ist ir-
gendwo dazwischen und doch anders.

Zuerst ist der Konflikt mit seiner Um-
gebung, symbolisiert an Limburg an der
Lahn. Man kennt sich, man liebt sich nicht
unbedingt. Das Leben ist geordnet einto-
nig. Mehr und mehr beginnt Max' innere
Stimme, das Geschehen zu kommentieren.
Erst fiir sich selbst, was dem Leser nicht
gleich auffallt und den duBeren Eindruck
auf Max deutlich abmildert. Allerdings hat
der Leser ein umfassenderes Bild auf die
Figur. Die Eindriicke von auRen, die Mono-
loge im Inneren fiigen sich eckig und kan-
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tig, aber nicht unbedingt klischeehaft har-
monisch zusammen und erweitern die Fi-
gur.

Aber der Autor macht es sich nicht
auch nicht zu einfach. Er versetzt Max
eben nicht nur aus dem Kaff Limburg nach
London, die europaische Weltstadt in den
60er- und 70er-Jahren des 20. Jahrhun-
derts, er krempelt auch Max um. Aus den
inneren Monologen werden ausgespro-
chene Kommentare, was es allerdings
nicht einfacher macht, sich in einzelnen
Sequenzen der Figur wirklich zu nahern.
Die Gedanken sind frei, das gesprochene
Wort sollte ein wenig mehr kontrolliert
werden. Vor allem weil sich Max an eini-
gen Stellen auch - hoflich gesprochen -
frech auBert, ohne wirklich ein aktives
Handeln zu zeigen. Aber diese - wie der
Klappentext impliziert - schnodderige
und manchmal unflatige Sprache wird
auch zum Panzer der eigenen Empfind-
lichkeit, die sich »man« niemals auf den
eigenen Leib zu schreiben sucht, mit der
»man« aber in der stillen dunklen Kam-
mer des eigenen Herzens leben muss.

Bei Frauen wird diese emotionale Emp-
findlichkeit eher akzeptiert. Manner sind
in der Theorie eben Manner, aus einem
anderen Holz geschnitzt. Dieser in der
zweiten Halfte des Buches deutlich nuan-
cierter angesprochene Aspekt des lebens-
technisch so simpel Reifeprozess genann-
ten nachsten Schritts ist der Ubergang in
das normale, im Grunde auf seine Art und
Weise auch wieder biirgerliche Leben.

Es ware zu simpel, dem Buch auch den
Untertitel zu geben, »erwachsen werden
sie immer«. Das ist hinsichtlich der Ambi-
tionen, aber auch der Reisen, welche Max
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in den 60er-Jahren von einer GroRstadt in
die Nachste unternimmt, zu kurz gegrif-
fen.

Natiirlich ordnet sich Hans-Dieter
Eberhards Geschichte auch in ein iiberflu-
tetes Subgenre der »Coming of Age« Ge-
schichten ein. Junge Leser werden den
Text eher befremdlich betrachten, weil
trotz Max opportunistischen Optimismus
auch Wehmut in der Geschichte mit-
schwingt. Wehmut Gber verpasste Chan-
cen auf der Suche nach dem eigenen
Gliick. Wobei Max auch in einzelnen Sze-
nen ein wenig betriebsblind ist und an
der eigenen Arroganz scheitert. Aber dann
hatte der Autor auch kein Buch, keine
echte Geschichte. Dem Gegenliber stehen
so seltsame Selbstkasteiungen mit dem
Verzicht auf Alkohol und nicht etwa Ziga-
retten, sondern Schokopastillen. Viel-
leicht verstandlich, wenn sich ein Leser
erinnert, dass Max Vater mit einer Scho-
koladenfabrik pleite gegangen ist. Aber
der Autor braucht diese kleinen Sequen-
zen; diese exzentrisch wirkenden und sich
doch auch gut in den flieRenden, aber
nicht immer wirklich laufenden Plot ein-
ordnenden Szenen, um sich von der Mas-
se der schon angesprochenen anderen
»Coming of Age« Geschichten nicht nur
durch die Altersweisheit des Autors un-
terscheiden zu konnen.

Das Buch ist vor gut fiinfundzwanzig
Jahren schon einmal in einer wahrschein-
lich langst vergriffenen Ausgabe erschie-
nen. Die Welt ist kleiner geworden, die
jungen Menschen wachsen anders auf
und die Kommunikation ist ganz anders.
Der Reiz der Geschichte auch fiir jiingere
Leser liegt in der Tatsache, dass die Welt
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ein viel groBerer Ort gewesen ist, in den
sich ein Mensch bewegen musste. Die
Welt kam nicht Gber das Handy oder den
Computer in den kleinsten Winkel der Er-
de und damit auch nach Limburg an der
Lahn. Akzeptiert der jugendliche Leser -
die altere Generation wird weise den Kopf
schiitteln und sich an die eigene Jugend
erinnern -, dann gehort »Restwelt« zu
den unterhaltsamen Biichern auf der glei-
chen Stufe wie zum Beispiel Rocko Scha-
monis »Dorfpunks«, welche den ungere-
gelten Aufbruch aus dem biirgerlichen
Mief beschreiben und anschlieBend ir-
gendwie auch eine Riickkehr in die geord-
neten Bahnen des nicht unbedingt spieB-
biirgerlicher, aber sozialen Lebens. Jede
Reise beginnt mit dem ersten Schritt und
»Restwelt« stellt eine solche Reise ins In-
nere wie auch durch die Welt als Symbol
der auBerlichen Begegnung in den Mittel-
punkt der manchmal auch ein wenig zu
vertrauten und aus dem Kontext heraus
nicht immer iiberraschenden, aber erfreu-
lich ehrlichen Selbstbetrachtung.
(Thomas Harbach)

Ri Tokko

DAS AUTOMATENZEITALTER
Hirnkost Verlag, Hardcover, 760 Seiten
ISBN 978-3-98857-078-9

Der neunte (und wahrscheinlich letzte
Band) der »Wiederentdeckten Schatze der
deutschsprachigen Science-Fiction« »Das
Automatenzeitalter« kommt mit einlei-
tenden und nachstehenden Worten verse-
hen als eine Art Besonderheit daher. Es
handelt sich im Gegensatz zur vor vielen
Jahren im Shayol-Verlag publizierten Fas-

RI TOKKO

Jos
flutomaten-

jeitalter

£in prognostischer Roman

HIRNROST

sung um eine Uberarbeitete und damit
auch gekiirzte Version des als Vorlage
dienenden Manuskripts. Damit schlagt der
Hirnkost Verlag wieder den Bogen zur ers-
ten Auflage im Amalthea-Verlag, die von
der nationalsozialistischen Reichsschrift-
tumskammer relativ schnell wegen seiner
pazifistischen Haltung in die Liste des
schadlichen und unerwiinschten Schrift-
tums aufgenommen worden ist.

Neben dem ebenfalls schon in dieser
Reihe aufgelegten »Utopolis« aus der Fe-
der Werner Illings die vielleicht wichtigste
Utopie der Weimarer Republik, wobei die
Herausgeber auch deutlich machen, dass
Ri Tokko sich vielleicht von einem ungefahr
dreiBig vorher publizierten Text hat in-
spirieren lassen: Paul Mantegazzas »L' An-
no 3000« aus dem Jahr 1897. In Deutsch-
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land unter dem Titel »Das Jahr 3000«. Der
Verlag Dieter von Reeken hat diesen Ro-
man nachgedruckt.

Sowohl beim Shayol Verlag als auch
der Hirnkost Neuauflage ist schon der
Umfang der optisch gelungenen Hardco-
ver eindrucksvoll.

Fast achthundert Seiten eines ganzlich
unbekannten, prognostischen Romans
des deutschen Autors Ri Tokko. Der Hirn-
kost Verlag hat sich eher fiir ein ambiva-
lentes Cover entschieden, wahrend die
imposante Stadt auf dem Shayol Titelbild
- der Originalausgabe des Amalthea-
Verlages nachempfunden - mehr an Fritz
Langs Metropolis erinnert, denn an die im
Roman beschriebene kiinstliche giganti-
sche Mitteleuropa bedeckende Siedlung.

Der Autor, mit biirgerlichen Namen
Ludwig Dexheimer, verlor im Herbst 1929
seine Arbeit, wie Millionen andere Men-
schen im Laufe der Weltwirtschaftskrise.
Der umfassend gebildete Ingenieur-Che-
miker nutzte die ungewollte Freizeit, um
seinen einzigen Roman zu schreiben.

Wie angesprochen, ist die Shayol-
Ausgabe behutsam nach dem urspriingli-
chen Manuskript herausgegeben worden,
die Passagen, die in der Erstveroffentli-
chung gekiirzt worden sind, sind hervor-
gehoben. Dabei ist es faszinierend, die
nahtlosen Ubergange - manchmal inner-
halb eines Satzes - zwischen Vorlage und
Druck zu verfolgen.

Der Hirnkost Verlag hat sich fiir eine
bearbeitete Fassung basierend auf der
angesprochenen Erstauflage entschieden.
Neben den aus der Zeit gefallenen Hin-
weisen auf die Eugenik haben die Heraus-
geber verschiedene belehrende Abschnit-
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te mit kulturellen Hintergriinden gestri-
chen. Mittels Scan kann der Leser aber auf
die origindre Fassung zuriickgreifen und
die einzelnen Anderungen im Detail nach-
vollziehen. Natiirlich kann er mit diesem
Link auch nur den urspriinglichen Text
des Manuskripts lesen und sich ein kom-
plettes Bild des ganzen Werkes unabhan-
gig von den Bearbeitungen machen.

Alle technischen wie teilweise sozialen
Ideen sind aus dem vor Ideen iiberquel-
lenden, aber nicht liberzeugend struktu-
rierten Manuskript sind in diese Fassung
eingeflossen. Es spielt auch keine Rolle,
welche Version der Leser sich zur Brust
nimmt.

Sowohl die Worte zum Geleit wie auch
das Nachwort von Ralf Biilow, welcher
den Text schon fiir den Shayol Verlag auf-
bereitet hat, geben neben den biografi-
schen Hinweisen des Autors den Lesern
eine Art Leitfaden zur Lektire mit. Die
wichtigsten technischen wie teilweise so-
zialen Ideen werden im Nachwort noch
einmal zusammengefasst; das Vorwort
weist auf das Umfeld hin, in dem das Buch
erschienen und schlieBlich von der Regie-
rung auch verboten worden ist. Einige As-
pekte finden sich sowohl im Vor- wie auch
dem Nachwort, wobei es sich empfiehlt,
das Nachwort auch wirklich erst nach ab-
geschlossener Lektiire zu goutieren, da
ansonsten wichtige Plotelemente vorher
bekannt sind.

»Das Automatenzeitalter« ist eher eine
Art warnendes Fanal, eine theoretische
Utopie und weniger ein Roman. Selbst fiir
die utopisch-technischen Arbeiten der
Weimarer Republik ist dieses Mammut-
werk ein Ideensteinbruch, aus dem ande-
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re Autoren mindestens ein halbes Dut-
zend Romane fertigen konnten. Auf der
anderen Seite ist es eben kein Roman,
was sich an der oberflachlichen Zeich-
nung der Charaktere, den fehlenden
Spannungshogen und schlieBlich auch ei-
nigen roten Faden zeigt, die im inhaltli-
chen Nichts hangen bleiben. Ein oder
zweimal kann ein Leser solche Oberflach-
lichkeiten verzeihen. Zahlreiche Kolporta-
geautoren wie Robert Kraft oder Karl May
zeigen in ihren umfangreichen, aber has-
tig niedergeschriebenen Werken eine ver-
gleichbare Schwache. Aber in »Das Auto-
matenzeitalter« haufen sich diese inhalt-
lichen Irrwege.

Grundsatzlich ist »Das Automatenzeit-
alter« eine interessante, in ihrem tiefsten
Inneren auch positive Utopie. Der Roman
ist fest verwurzelt in der wissenschaftli-
chen Bildung seines Autors und dem
Drang, dieses Wissen zu extrapolieren.
Immer an der Grenze zur Belehrung. Vor
allem ist es einer der wenigen Romane, in
denen sich die Menschheit iiber einen
Zeitraum von mehr als fiinfhundert Jahren
und einigen tiefen dunklen Zeiten eine
freie, fast kommunistische Gesellschaft
erschaffen haben, in welcher Eigentum
wegen des vorhandenen Uberflusses
nichts bedeutet und Frauen wie Manner
sich mit gegenseitigem Respekt behan-
deln. Dieses Paradies ist aber nur mog-
lich, weil negativ gesprochen friihzeitig
hinsichtlich der Gesundheit eine Auslese
getroffen wird - der dunkelste und frag-
wiirdigste Abschnitt des ganzen Buches -,
wahrend positiv gesprochen sich ein tech-
nisches Perpetuum mobile entwickelt hat,
in dem der Mensch intellektuell frei sein

darf. Im Grunde frei sein muss, um in die
automatisierten Ablaufe nicht negativ
eingreifen zu konnen oder zu diirfen. Das
Ergebnis ist eine perfekte pazifistische
wie neugierige neue Gesellschaft, deren
Wurzeln aber im Handeln der eher eindi-
mensionalen wie stereotypen handelnden
Personen noch rudimentar zu erkennen
sind. Ganz kann sich der Autor von den
sozialen Exzessen seiner Gegenwart nicht
[6sen, um ein perfektes futuristisches Mo-
dell zu entwickeln. Dabei erinnern einige
seiner Gedanken an H. G. Wells sozialisti-
sches Vorgehen. Der Brite hat aber nie-
mals eine so brillante wie komplexe Stadt
der Zukunft entworfen. »Metropolis« oh-
ne Unterwelt mal vier.

Basierend auf seinem technischen Wis-
sen trifft der Autor eine Vielzahl von zur-
zeit des Erscheinens noch utopischen,
hochstens diskussionswiirdigen und aber
in der heutigen Gegenwart sehr treffen-
den Vorhersagen: ein globales Kommuni-
kationsnetz oder die technologische Fa-
higkeit, innerhalb kurzer Zeit an jeden be-
kannten Ort der Erde zu gelangen. Dabei
bevorzugt Tokko eindeutig den privaten
Individualtourismus und nicht das Mas-
sentransportmittel. Energie kostet ja
nichts.

Totale Geburtenkontrolle mit entspre-
chenden Verhiitungsmoglichkeiten ver-
starkt die Tendenz, zusammenzuleben
und nicht durch eheliche Pflichten gebun-
den zu sein. In seinen Beschreibungen
bleibt Tokko aus heutiger Sicht zahm,
doch entschlossen legt er das Joch der
monarchistischen Ehrvorstellungen ab.
Die Eugenik bildet wie mehrfach erwahnt
die negative Seite ab, wobei sich Ri Tokko

29



REISSWOLF

AUSGABE 60 - FEBRUAR 2026

bei seinen Beispielen mit dem durch ein
Verbrechen erblindeten Mann, der zum
Wohle der Gemeinschaft Selbstmord ver-
iiben sollte. Diese Exzesse sind selten und
wirken im Vergleich zu einigen anderen
bis ins Dritte Reich schreibenden Autoren
»harmlos«. Dieser Begriff ist aber nur ver-
gleichend und nicht entschuldigend ver-
wandt worden.

Das Haus wird zum standigen Weghe-
gleiter und Homaten - kiinstliche roboter-
ahnliche Wesen - lesen ihren Besitzern
jeden Wunsch von den Augen ab. Die in
gesunden Korpern lebenden, jungen und
elitaren Menschen vertreiben sich die
Langeweile durch Ausfliige oder hilden in
diesem Roman einen Debattierklub, in
dem verschiedene Themen der Reihe
nach vorgestellt und diskutiert werden.
Indirekt wird Leser an Thea von Harbous
und damit auch Fritz Langs dekadente
Oberwelt in »Metropolis« erinnert.

Griine, anscheinend kostenlose Ener-
gie, welche zumindest in der »Automaten-
stadt« ein Leben auf dem Niveau des ge-
hobenen Biirgertums ermoglicht und weit
weg ist von der Realitat der Weimarer Re-
publik mit der Massenarbeitslosigkeit und
damit auch der entsprechenden Armut.

Natiirlich ist alles eine Frage der Per-
spektive. Die totale Uberwachung inklusi-
ve der Unwilligkeit, Kinder zu bekommen,
steht einer grenzenlosen Reisefreiheit zu
anscheinend giinstigen Konditionen ge-
geniiber. Die Arbeit ist nicht mehr Knecht-
schaft. Das 21. Jahrhundert lasst hier in
einzelnen Punkten erstaunlich iiberzeu-
gend griiRen.

Trotz seines Umfangs und dem fehlen-
den Romankonzept bleibt »Das Automa-
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tenzeitalter« eine interessante Lektiire,
weil es im Grunde zumindest aus Sicht Ri
Tokkos keine Erzahlung, sondern eine Vi-
sion ist.

Vergleicht der Leser kritisch den se-
kundarliterarischen Teil - alle Reden, Ar-
tikel und Forschungsergebnisse - und
setzt diesen ins Verhaltnis mit der eigent-
lichen Handlung, so liberwiegt ersterer
deutlich. Mehr als einmal raumt der Autor
barsch seine Figuren literarisch aus dem
Weg, um von neuen Ideen und prognosti-
schen Visionen zu berichten. Die flachen
Dialoge dienen oft nur als Aufhdnger. Kei-
ne seiner Protagonisten mit ihren kurzen
Namen wie Mi und Lu, iiberzeugt in cha-
rakterlicher Hinsicht.

Neben den fiktiveren sekundarliterari-
schen Exkursen sind es die bizarren Ideen,
welche Ri Tokko aus dem Nichts heraus in
jedem der mehr oder minder kurzen Ab-
schnitte des Buches prasentiert: In einem
Kapitel entdeckt man ein auRerirdisches
Raumschiff in einem Kohlefloz, in dem die
Uberreste seit Millionen Jahren fast unbe-
achtet liegen. Professor Quatermass wird
in den Sechzigerjahren ebenfalls im Zuge
des Ausbaus der britischen U-Bahn eine
vergleichbare Entdeckung machen. In ei-
nem anderen Kapitel wird eine eingefro-
rene Frau gefunden, deren Mann sich fiir
ihr Uberleben vor Jahrhunderten geopfert
hat. Immer wieder greift Tokko auf die
Vergangenheit zuriick, um exemplarisch
und schicksalhaft die neue Zeit zu propa-
gieren.

Im Gegensatz zu den utopischen Ro-
manen Hans Dominiks, der Kurd LaRwitz
oder Alfred Daibler mit seinen groRdeut-
schen Abenteuerstoffen folgte, oder den
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Werken Rudolph Daumanns, predigt Ri
Tokko in »Das Automatenzeitalter« meist
einen aktiven Pazifismus. Immer wieder
rechnet er vor, was insbesondere der Ers-
te Weltkrieg an Produktionskosten ver-
schlungen hat und an Produktionskraft
(Mensch und Material) der Gesellschaft
genommen hat.

Dabei ist seine Vision einer Volkswirt-
schaft mit kommunistischen Ziigen - es
ist nie expliziert dargestellt, ob es noch
das klassische Arbeitervolk irgendwo auf
der Welt gibt - eine vergleichbare Katast-
rophe wie der grenzenlose Investitions-
wahn, der schlieBlich die Weltwirtschafts-
krise ausloste.

Die Idee, dass die meisten Menschen
aus freiwilliger Neugierde in einer perfek-
ten, zukiinftigen Welt weiterforschen, ist
genauso weltfremd wie die sich erneuern-
den Energien, die, ohne Riickstande zu
bilden, dem durch den Tag treibenden
Menschen ein paradiesisches und unbe-
fangenes Leben ermoglichen.

Die Natur hinterlasst in seinem Roman
einen geziichteten Charakter; sie ist vor-
handen, aber dem Menschen untertan.
Den Preis fiir den Ubertriebenen, luxurio-
sen und lasterhaften Lebensstil zahlt in
seinem Epos keiner der Biirger der Auto-
matenstadt, Ri Tokko prasentiert ihnen
noch nicht einmal den Hauch einer Rech-
nung.

So schwach der eigentliche Roman ist,
so iiberwaltigend vielfaltig und breit sind
die Ideen, die der Autor oft nur in Neben-
satzen einflieBen lasst. Die Wetterkontrol-
le durch die Freisetzung von Kohlendioxid
ist ein ebenso innovativer Ansatz wie das
Nachziichten ausgestorbener Arten aus

aufgefundenen Eiern. Heute eher alte Hii-
te, in den DreiRigerjahren mit den ameri-
kanischen Mad Scientists aus den Pulp-
magazinen und mit Reaganzglasern be-
waffnet top aktuell.

In »Metropolis« warnte uns Fritz Lang
mit seiner Frau Thea von Harbou vor dem
bosen Geist des technologischen Fort-
schritts, Ri Tokko in seiner offensichtli-
chen Gegenrede beschwort seine Schop-
fung, den Menschen im SchoR der Auto-
matenstadt, quasi im kiinstlichen Mutter-
leib, nach vorne zu sehen und zu gehen.
Mit Li und ihren Freunden lernen die Le-
ser diese utopische Gesellschaftsordnung
in Form von unterschiedlichen Referaten
kennen.

Das nimmt dem Text den oft in alten
Romanen aus dieser Zeit zu findenden na-
tionalen Gedanken. Wie seine Figuren
grenziiberschreitend leben, so argumen-
tiert der Autor auch international. Dem
Kampf um neuen Lebensraum - in Auto-
matenstadt gibt es Millionen von gleichen
Hausern - nimmt er genauso die Scharfe,
wie der Jagd nach neuen Bodenschatzen.

Es gibt Neid und Missgunst nur noch
als auf spielerischem Niveau stattfinden-
den emotionalen Ballast einer sich weiter
entwickelnden Menschheit. In mehr als ei-
ner Szene erinnern Tokkos Charaktere an
die friedlichen Eloy aus H. G. Wells »Die
Zeitmaschine« - naiv, liebenswert und ge-
rade wegen der sie umgebenden Technik
unreif und im Grunde verloren. Dann fin-
den sich wieder Passagen, die direkt aus
H. G. Wells' »Things To Come« stammen
konnten, ohne das Pathos einer sich aus
den Trimmern des endgiiltigen Krieges
befreienden Gesellschaft.
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Der Leser fiihlt sich gefangen in einem
Buch, das er am besten in einzelnen Ab-
schnitten - davon gibt es mehr als siebzig
- Uber einen langeren Zeitraum liest, wie
Artikel in einem wissenschaftlichen Maga-
zin, das jemand aus einer Parallelwelt un-
beabsichtigt im Bus liegen gelassen hat.
Ein Blick aus einer fiir viele unverstandli-
chen Vergangenheit in eine fremdartige
Zukunft, die rasend schnell auf uns zu-
kommt. In einigen Weltmetropolen er-
kennt der aufmerksame Leser schon Ziige
der Automatenstadt, doch sie ist nicht so
friedlich und lebenswert wie in Ri Tokkos
einzigartiger romanhafter Vision.

(Thomas Harbach)

DER
HEXDORN

ROBERT HOLDSTOCK
GARRY KILWORTH

WANDLER
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Robert Holdstock & Garry Kilworth

DER HEXDORN

(The Ragthorn)

Wandler Verlag, November 2025, 122 Sei-
ten, ISBN 978 3 94882519 5

Eine Novelle - Robert Holdstocks Titelge-
schichte - und zwei Storys - ebenfalls von
Robert Holdstock »Die Charisma- Baume«
wie »Der Hexdorn« aus den friihen Neun-
zigerjahren und Garry Kilworths »Die
wundersame Kreatur« - fasst der Wandler
Verlag in dieser Sammlung von lovecraft-
schem Terror, aber auch Ideen, die Robert
Holdstock in seiner Mythago-Wald-Serie
extrapolierte, zusammen.

Robert Holdstock begann seine Karrie-
re als Science-Fiction-Autor, der seine
auch in Deutschland publizierten Werke
vor allem mit mythologischen Beziigen
anreicherte. Das zweite spatere Standbein
sollte der sieben Romane und langere
Novellen umfassende »Ryhole Wood«
Zyklus sein, von denen nur die ersten bei-
den Biicher beim Bastei Verlag iibersetzt
worden sind. Eine perfekte Mischung aus
Fantasy und Weird Fiction.

Daneben verfasste Robert Holdstock
unter zahlreichen Pseudonymen neben
Filmadaptionen auch actionorientiertere
Fantasy. Sein Schlusswerk bildete die
Fantasy-Trilogie »The Merlin Codex«, die
sich durch eine minutiose Hintergrund-
entwicklung auszeichnete. Die drei Roma-
ne sind nicht in Deutschland erschienen.

Mit nur 61 Jahren ist Robert Holdstock
nach einem Zusammenbruch durch eine E.-
Coli-Infektion plotzlich verstorben.

»Der Hexdorn« ist eine verstorende
Geschichte, deren Wurzeln in Lovecraft
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wie auch Poe klar zu erkennen sind. Uber-
wiegend ist die Geschichte in Berichts-
form geschrieben worden. Die eigentli-
chen Aufzeichnungen fassen einen Zeit-
raum von zwanzig Jahren - 1958 bis 1978 -
zusammen, sie beginnen 1978. Der Erzah-
ler bereitet sich nach langer Krankheit auf
seinen Tod vor und ordnet ein bizarres
Begrabnisritual an. So soll sein Korper
nach den Himmelsrichtungen ausgerichtet
und vorher ihm alle Zahne gezogen wer-
den. Die Hintergriinde dieser Anweisun-
gen erfahrt der Leser erst nach und nach.

Anscheinend hat ein Verwandter einen
wertvollen Runenstein aus dem Nahen
Osten »entliehen« und in seinem eigenen
Haus als Tiirbalken verbaut. Inzwischen
ist dieser Balken mit dem vor dem Haus
wachsenden Hexdorn verbunden.

Bei der Hintergrundrecherche erzahlt
der auf den ersten Blick verriickt wirken-
de Erzahler von den Zusammenhdngen
zwischen dem Runenstein und dem orien-
talischen Aberglauben sowie deren Versu-
chen, den Stein zuriickzuholen. Dazu kom-
men verschiedene Aufzeichnungen, die
vom Grund des Mittelmeeres geborgen
worden sind. Anscheinend haben schon
die antiken Dichter iiber den Hexdorn ge-
schrieben. Abgerundet wird diese Suche
durch eine nicht niedergeschriebene Pas-
sage aus Hamlet, in welcher ebenfalls der
Hexdorn beschrieben worden ist.

Die einzelnen Abschnitte wirken auch
durch die verschiedenen Zeiten und mit-
telbar beschriebenen Personen auf den
ersten Blick sprunghaft. Das komplexe
Bild zeichnet sich erst gegen Ende der Ge-
schichte ab. Hinzu kommt, dass es die
wohlmeinende Naivitat des angeheuerten

Helfers ist, welche die komplizierten Pla-
ne schlieBlich in einem zynischen Ende
durchkreuzt.

Wie bei Lovecraft und weniger Poe, der
seinen Schrecken nicht so kosmopolitisch
wie historisch darstellte, sind es die fikti-
ven, aber authentisch wirkenden Beziige
auf zahlreiche Klassiker der Literaturge-
schichte mit den entsprechenden Zitaten;
die Abfolge der Ereignisse, welche mit
dem Beginn im Irak auch ein wenig an
Friedkins Eroffnungssequenz in »Der Ex-
orzist« erinnern und die obsessive Fokus-
sierung des Protagonisten, welche diese
kurze Novelle zu einer interessanten,
spannenden Lektiire machen. Wahrend
bei Lovecraft der Schrecken quasi in die
Provinz eindringt, ist in dieser Holdstock
Geschichte das Grauen global und wird
von den rauberischen Englandern aus nie-
deren Motiven mitgebracht. Dabei bleibt
offen, ob die Rituale wirklich Erfolg ge-
habt haben. Das Finale mit einer ganzlich
anderen Auswirkung kann als mittelbarer
Beweis angesehen werden, dass eine Ab-
weichung von den Regeln drakonisch be-
straft wird. Aber ob das Einhalten der Re-
geln Erfolg verspricht, bleibt offen.

In seiner Kurzgeschichte »Die wunder-
bare Kreatur« Ubernimmt Gary Kilworth
eine Nebenfigur aus Robert Holdstocks
Novelle. Im Nachwort zum Eroffnungstext
schreiben die beiden so unterschiedli-
chen Autoren von dem sichtlichen Ver-
gniigen, etwas gemeinsam zu verfassen,
auch wenn es durch die getrennten Texte
keine klassische Kooperation ist.

Dem Verfasser wird wieder im Nahen
Osten eine besondere Schriftrolle ver-
kauft. Die beiden Teile sind auf Tierhaut
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geschrieben worden. Auf seiner Suche fin-
det er weitere Teile. Diese Tierhdaute
durchlaufen allerdings eine wundersame
Metamorphose. Aus ihnen entsteht die im
Titel angesprochene wunderbare Kreatur.

Ohne zu viel zu verraten, ist der Auf-
takt der Geschichte stark an Robert Hold-
stock orientiert. Ab der Mitte des Textes
verschiebt sich der Fokus zu den wunder-
baren Kreaturen - das Wesen gebiert an-
scheinend weitere, immer seltsamer und
mystisch werdende Tiere -, auf welche
der Erzahler und sein Helfer aufpassen.
Das Finale ist ein wenig abrupt, aber im
Vergleich zu vielen anderen Horrorge-
schichten nicht nur aus sich selbst heraus
im Rahmen der Pramissen logisch entwi-
ckelt, sondern verfiigt Uber eine starke
doppeldeutige Pointe.

Inhaltlich reiht sich die Story aber in
dem (ibergeordneten thematischen Kom-
plex vom »Leben« in seinen vielfaltigen
Facetten auch gegen die Glaubenslehren
Gottes ein.

Als Briefkurzgeschichte prasentiert sich
der letzte Text »Der Charisma-Baum«. In-
haltlich wirkt diese Mischung aus intelli-
genten Baumen; mystischen Kreaturen und
schlieBlich auch der Idee der Zeitreise. Es
handelt sich vom Konzept her nicht um
Briefe, die Robert Holdstock verfasst hat,
sondern neben einigen Expertenmeinun-
gen hinsichtlich der Fundstiicke ist der
ebenfalls bekannte Autor David Garnett,
der schon 1981 gestorben ist. Das kann ein
Zufall sein oder eine Hommage an den
auch sozial notorisch provozierenden Gar-
nett. Garnett vermisst Holdstocks Beitrag
fiir eine Anthologie und versucht den Autor
auf diese Art zu erreichen.
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Der Anfang der Geschichte mit den
Fundstiicken aus verschiedenen Epochen;
den Querulanten, welche die Bohrarbei-
ten auf den Grundstiicken auch mittels
Gewalt zu storen suchen und den uner-
klarlichen Funden ist gut entwickelt und
folgt der Tradition der ersten Novelle die-
ser Sammlung.

AnschlieBend bricht der Text ein wenig
auseinander, in dem Robert Holdstock
nicht nur zu viele Ideen zu integrieren
sucht, sondern mit dem abrupten Ende in-
klusive der Zeitreise impliziert, das Robert
Holdstock auf seine personliche Quest ge-
gangen ist. Einzelne Aspekte finden sich
in den deutlich populareren Mythago-
Wood-Romanen wieder, in denen neben
den keltischen Aspekten auch verschiede-
ne magische Kreaturen, aber vor allem die
Geheimnisse der britischen Walder eine
wichtige Rolle spielen. Das abrupte Ende
- es wirkt ein wenig klischeehaft - unter-
miniert den guten Anfang.

»Der Hexdorn« lasst den heute fast
vergessenen und schon zu Lebzeiten ein
wenig unterschatzten Robert Holdstock
wieder in den Mittelpunkt riicken. In vie-
len Genres zu Hause mit einem Hang zu
melancholisch mahnend prasentierten
Mythen gehorte und gehort Robert Hold-
stock zu den besten britischen Autoren,
sodass dieses kleine empfehlenswerte
Revival - Wiederauferstehung ware ange-
sichts der Themen der Kurzgeschichten
sogar der bessere Begriff - des 20. Jahr-
hunderts. Gary Kilworths Beitrag zu dieser
Sammlung unterstreicht dessen Ausnah-
mestellung vor allem als Kurzgeschich-
tenautor, der sich perfekt in Robert Hold-
stocks Mythenkosmos auch ein wenig au-
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genzwinkernd mit seinem Beitrag ein-
passt.
(Thomas Harbach)
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In Deutschland gibt es historisch zwei
Menschen, die mit einem absurden »Ver-
kauf« in enger Verbindung stehen: Faust
und natiirlich Timm Thaler, der Junge, der
sein Lacheln verkaufte. Goethes Dr. Hein-
rich Faust steckte in einer Sinnkrise und
Mephisto soll Faust bei der Suche nach
dem ultimativen Gliick helfen.

In der von Lars Dangel herausgegebe-
nen sonderbaren Geschichte geht es um
den Verkauf des Appetits. Auch wenn der
Herausgeber die Satire als eine bitterbose
Abrechnung mit dem Klassenkampf und
vor allem dem immer starker werdenden
Kapitalismus in einem direkten Zusam-
menspiel mit der Ausbeutung der Arbei-
terklasse ansieht, ist der von Sir Walter
Besant und James Rice 1876 das erste Mal
in GroRbritannien publizierte Text auch
sehr nahe an Goethes Drama angelegt.

Die Geschichte erschien das erste Mal
in Deutschland im Jahre 1884 und hier be-
ginnt die von Lars Dangel minutios her-
ausgearbeitete politische Wendung der
Geschichte. Karl Marx Schwiegersohn Paul
Lafargue iibernahm den Text, bearbeitete
ihn nur leicht und prasentierte die Gro-
teske unter eigenem Namen. In der spate-
ren Werkausgabe gab es noch eine selbst
geschriebene Einleitung. Diese Fassung
findet sich unter anderem in der inzwi-
schen vergriffenen, ebenfalls von Lars
Dangel herausgegeben Anthologie »Mon-
tezuma. Seltsame und phantastische Er-
zdhlungen von 1836 bis 1948« (Edition
Dunkelgestirn). Der Verlag Dornbrunnen
prasentiert die Urfassung der Geschichte,
basierend auf der englischen Originalfas-
sung. Lars Dangel hat den Text korrigiert
und lektoriert.

Das britische Autorenteam Sir Walter
Besant und James Rice haben einige fan-
tastische Texte verfasst. Sir Walter Besant
war ein britischer Sozialreformer und
Schriftsteller, der sich vor allem in seinem
spateren Solowerk mit dem Massenelend
in den immer starker durch die industrielle
Revolution gepragten britischen GroRstad-
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ten auseinandersetzt. Mit dem friih ver-
storbenen James Rice verfasste Besant zu
Beginn seiner literarischen Karriere eine
Reihe von heiteren, aber auch fantastisch
angehauchten Unterhaltungsromanen, be-
vor sich Besant nach Rice Tods den ange-
sprochenen sozialkritischen Werken zu-
wandte.

Mit seinen Werken inspirierte er die
Eroffnung eines »People’s Palace« fiir die
armen Menschen.

Ungefahr fiinfzig Jahre sind zwischen
der Niederschrift der Ereignisse durch den
Ich-Erzahler und den Ereignissen vergan-
gen. Mehrmals verweist der Ich-Erzahler
auf einen zeitlichen Abstand und untermi-
niert damit den klassischen Spannungsauf-
bau. Alle relevanten Informationen erhalt
der Leser durch den Erzahler auf Augenho-
he, sodass diese »Distanz« im Grunde
nicht notwendig ist. Es sind aber die einge-
schobenen Informationen, welche aus die-
ser fantastischen Geschichte eine sozialkri-
tische Satire machen. Nicht die eigentliche
Handlung, die sich kritisch gesprochen in
der vordergriindig gehobenen Biirger-
schicht abspielt und den Plot tatsachlich in
die Nahe von Goethes Faust riickt.

Der Schwiegervater in spe von Julie
weist dem Ich-Erzahler die Tiir. Er hat
zwar in dessen Musentempeln die ersten
Rollen gespielt, aber Julies Vater sieht ihn
als nicht wiirdig an. In London will der Ich
-Erzahler die Theater von seinem Talent
iiberzeugen und innerhalb kiirzester Zeit
auf den Brettern, welche die Welt bedeu-
ten, reich werden. Und natiirlich zu Julie
zuriickkehren, um sie zu heiraten. Der fast
arrogant wirkende Ehrgeiz des Ich-Erzah-
lers kommt Faust Streben nach dem ulti-
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mativen Gliick sehr nahe. Faust sieht das
eher intellektuell, der Ich-Erzahler in den
Armen einer (seiner) schonen Frau.

Wahrend Faust aber sein Bildungsmi-
lieu nicht verlieB, landete der Ich-Erzahler
hungrig auf der StraBe- dabei hatte er seit
seiner Jugend immer einen gesunden,
dank des Mittels der Groteske ins Uber-
triebene iibersteigerten Appetit. Ein alter
Afrikaner spricht ihn an und fordert ihn
auf, ihm schweigend zu folgen, da Gerede
den groBen Appetit storen konnte. Er
fiihrt ihn zu einem Haus, in dem ein rei-
cher Mann ihm ein unwiderstehliches An-
gebot macht. Er wiirde ihm gegen eine
Summe auf die Hand und eine monatliche
Zahlung den Appetit abkaufen. Der Ver-
trag wird natirlich mit Blut unterschrei-
ben, wobei dem Erzahler zum ersten Mal
die Namensahnlichkeit zwischen »Boule-
de-Neige« (so wird der Afrikaner genannt)
und »Beelzebub« auffallt.

Schon auf dem Nachhauseweg beginnt
der Ich-Erzahler die Essensgeriiche als wi-
derwartig zu empfinden. Er beginnt zu
trinken. Er wird einem Richter vorgefiihrt,
spater erfahrt er von einem Anwalt, dass
er der fiinfte junge Mann ist, der auf das
Angebot eingegangen ist. Die ersten vier
haben sich zu Tode getrunken.

Schnell merkt der Ich-Erzahler, dass er
kein normales Leben mehr fithren kann.
Ein Versuch, wieder an der Seite von Julie
auf die Biihne zuriickzukehren, scheitert
genauso wie die Auflosung des Paktes
oder der Riickzug in die Einsamkeit einer
abgeschieden gelegenen Hiitte. Er beginnt
mehr und mehr zu trinken.

Da der Ich-Erzahler das Geschehen
iberlebt und von seinen Ereignissen be-
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richten kann, gibt es spater eine Art
Schlusselerlebnis, das aus dem Nichts
kommt und nicht wirklich tberzeugend
vorbereitet worden ist. Sir Walter Besant
und James Rice liefern auch keine wirklich
iberzeugenden Erklarungen fiir die Ab-
wicklung des Appetit-Verkaufs, der Hin-
weis auf den Beelzebub als Zeugen ist der
einzige »Beweis« zusammen mit dem
Geld in seiner Tasche fiir den Transfer.

Die beiden Autoren arbeiten mit den
Mitteln der grotesken Ubertreibung. Der
Appetit des Ich-Erzahlers ist schon gewal-
tig. Das beginnt bei seinem Blick auf die
vollen Tische in einem Wirtshaus - er hat
kein Geld, um sich Essen zu kaufen und
das Betteln war bislang auch nicht erfolg-
reich - und findet sein Zwischenspiel in
den ausfiithrlichen Beschreibungen der
Speisen, welche ihm sein Appetit-Kaufer
zu servieren sucht, bis zu den Gerichten,
die er nur noch mittelbar mitbekommt.
Vieles erinnert an die Gelage, welche die
obere Gesellschaft regelmaRBig abhielt,
wahrend das normale Volk hungerte.

Aber diesen Klassenkampf sprechen
die Autoren gar nicht so bewusst an. An-
scheinend ist ein verkaufter Appetit ver-
ganglich und die jeweiligen Kontrakte en-
den in vier von fiinf Fallen mit dem vor-
zeitigen Tod des Verkdufers. Dazwischen
lasst die Intensitat des Appetits nach, wie
sich der Kaufer mehrmals beklagt. See-
leute scheinen in dieser Hinsicht am
langsten durchhalten zu konnen.

Der dltere Kaufer des Appetits stammt
aus der Oberschicht. Er ist zumindest ver-
mogend und »opfert« sein Geld, um sich
Befriedigung zu verschaffen, in dem er et-
was »kauft«, was ihm abhandengekom-

men ist. Metaphorisch kann von den Aus-
sagen der einfachen Arbeiterschicht ge-
sprochen werden. Aber angesichts der gu-
ten Bezahlung ist es auch keine klassische
Ausbeutung. Es ist ein Geschaft, dessen
fatale Folgen der Kaufer weif und der
Verkaufer nicht einmal zu ahnen beginnt.
Eine Art Betrug. Aber die Verkaufer wer-
den nicht erpresst oder genotigt, im Falle
dieser kurzen Geschichte ist der Ich-Er-
zdhler angesichts der eigenen Arroganz
sogar selbst schuld, dass er sich in diese
Bredouille begeben und die eigenen Fa-
higkeiten am Theater maBlos iiberschatzt
hat.

Durch die Mittellosigkeit wird er zu ei-
nem bedingten Opfer. In der Theorie
konnte er Geld verdienen, indem er harte
korperliche Arbeit annimmt. Stattdessen
hungert er lieber. Daher ist er kein klassi-
sches Klassenkampf-Opfer und gehort
auch nicht zur Arbeiterklasse, die damals
wie teilweise heute riicksichtslos von den
Kapitalisten ausgebeutet wird. Trotzdem
lasst sich der Konflikt zwischen hier Biir-
gerschicht und dort riicksichtslosem
GroRkapitalismus natiirlich klar in der Ge-
schichte erkennen.

Der Text lebt von seinen teilweise bi-
zarren, gestelzten Dialogen, in denen es
nicht nur um das Essen, sondern das We-
sen des Appetits geht, der vor allem vom
Kaufer mit einer fast »gottlichen« Bewun-
derung angehimmelt wird. Der Plot selbst
ist geradlinig - Karl Marx Schwiegersohn
hat der Geschichte einen anderen Rah-
men gegeben und den Erzahler in ein Ir-
renhaus verfrachtet, ohne dass er wirklich
als geisteskrank bezeichnet wird - und
entwickelt insbesondere his zur Unter-
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schrift unter den Pakt eine seltsam schra-
ge Eigendynamik. Die Auswirkungen des
fehlenden Appetits und die Flucht in den
Alkohol lassen den mittleren Abschnitt
ein wenig phlegmatisch erscheinen, wah-
rend das Ende mit dem Durchschlagen
des pakt-gordischen Knotens weniger auf
einer Tauschung, sondern auf einem aus
dem Nichts kommenden Element basiert,
das aus der Distanz betrachtet allerdings
auch zu extremer Appetitlosigkeit fiihren
kann. In der Konstruktion ist die finale
Wendung vielleicht ein wenig zu simpel
gestaltet, aber in sich schliissig.

Neben den biografischen wie biblio-
grafischen Hinweisen in den Anhangen
hat Lars Dangel noch ein ausfiihrliches
Nachwort geschrieben, in welchem der
Herausgeber auf die beiden so »unter-
schiedlichen« deutschen Angaben mit ih-
ren jeweiligen »Verfassern« auch in Hin-
blick auf Karl Marxs politisches Wirken
und seine Schriften ausfiihrlich, aber auch
gut verstandlich eingeht.

Die Wiederveroffentlichung der Origi-
nalfassung prasentiert eine interessante,
fantastische, in Teilen auch sozialkritische
Satire von zwei britischen Autoren, die
nicht nur aufgrund des politischen Wir-
kens Sir Walter Besants wieder mehr Auf-
merksamkeit verdient haben.

(Thomas Harbach)
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»Dornengras & Ginsterzweig« ist keine
klassische Fortsetzung Gabriele Behrends
Roman »Salzgas & Lavendel«, der 2021
beim Deutschen Science-Fiction-Preis die
Silbermedaille erhalten hat. Das wére auch
zu einfach. Es ist nicht notwendig, inhalt-
lich die Geschehnisse des ersten Bandes
im Detail zu kennen. Immer wieder gehen
die einzelnen Protagonisten an der Spitze
mit Douglas auf verschiedene Facetten ein.
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In der zweiten Halfte der Geschichte akti-
viert Gabriele Behrend zusatzlich bekannte
und markante Nebenfiguren aus dem ers-
ten Roman. Es ist aber notwendig, die erste
Geschichte gelesen zu haben. Dieser Wi-
derspruch lasst sich leicht erklaren. Inhalte
konnen zusammengefasst werden; Charak-
terentwicklungen als Schwerpunkt in Gab-
riele Behrends Werk in dieser Form nicht.
lhre Figuren befinden sich selbst im Still-
stand eines von der Zeit vergessenen ame-
rikanischen Diners immer auf Reisen. Meis-
tens innerlich. Ihre Figuren durchlaufen
Hohen und Tiefen, aus denen sich ihre
Charaktere auch in »Dornengras & Ginster-
zweig« reichend formen. Jede Reise be-
ginnt mit dem ersten Schritt und daher ist
es nicht nur wegen der deutlich ausfiihrli-
cheren Darstellung der interessanten
Grundidee empfehlenswert, zu erst »Salz-
gras & Lavendel« zu lesen, anschlieBend
viele in diesem kompakten Roman integ-
rierte Ideen und Aspekte sacken zu lassen
und dann erst den nachsten Schritt, die
Fortfihrung »Dornengras & Ginsterzweig«
zu lesen.

Im ersten Roman ging es nicht nur um
die Effizienzsteigerung durch verschiede-
ne Personlichkeiten in einem Korper und
vor allem eine besondere Art der progres-
siven Bestrafung durch eine durch die
Personlichkeiten gesteuerte Resozialisie-
rung. Am Ende der ersten Geschichte sind
nur Douglas und Kaynee iibrig geblieben.
Kaynee hat ihren Korper verloren und lebt
in Douglas weiter. Das halten sie vor der
Offentlichkeit geheim. Gleichsam befin-
den sie sich auf einer Flucht, das in den
amerikanischen Einoden gefundene Diner
ist eher eine Zwischenstation, um unauf-

fallig und zufallig Geld zu verdienen; sich
zu erholen und gleichzeitig auch zu ver-
stecken.

Auf den ersten Blick wirkt es enttau-
schend, wenn Gabriele Behrend die viel-
faltigen Personlichkeiten und deren ge-
meinsame Existenz in einem Korper auf
zwei Duos reduziert. Der offensichtliche
Riickschritt ist aber gleichzeitig auch das
Sprungbrett, um sich mit zahlreichen ge-
genwartigen Problemen zu befassen. Das
fast klischeehaft gezeichnete amerikani-
sche Diner mit echtem amerikanischem
Essen und immer frischem Kaffee; die
durch die E Mobilisierung in Vergessen-
heit geratene Tankstelle und schlieRlich
der Trailerpark, in dem die meisten Ange-
stellten der Anlage wohnen bilden einen
idealen Hintergrund fiir verschiedene
emotionale Dramen, aber vor allem auch
fir eine Uber Jahrzehnte sich ausgebildete
Freundschaft zwischen den Angestellten,
aber auch ihrem Mazen und Chef gegen-
iber.

Gabriele Behrend ist eine Autorin, die
mit leichter Hand unterschiedliche, vom
Leben aber gezeichnete Protagonisten er-
schafft und ausgesprochen lebendig wer-
den lasst. Es gelingt ihr, Menschen unter-
schiedlicher sozialer Stufen und vor allem
auch unterschiedlicher Neigungen zu cha-
rakterisieren. Diese Realitatsnahe unter-
futtert die Autoren mit gezielt gesetzten
fantastischen Elementen. Ihre Protagonis-
ten konnten auch ohne den Science-Fic-
tion-Bezug leben. Das wird inshesondere
in den beiden hier vorliegenden Romanen
deutlich, die sich wie Daniel Keyes mit
multiplen Personlichkeiten auseinander-
setzen.
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Auch wenn Doug mit Kaynee in seinem
Inneren in der kleinen Oase aufgenom-
men wird, bestimmen sie anfanglich nicht
die Handlung.

Ariel Woschlodiec hat vor vielen Jahren
im Lotto gewonnen und sich seinen Traum
erfillt. Er hat ein typisches amerikani-
sches Diner, eine Tankstelle, einen Super-
markt und schlieBlich den angesproche-
nen Trailerpark errichten lassen. Lange
Zeit florierte das Geschaft, aber die Elekt-
rifizierung hat die Reisenden andere Rou-
ten wahlen lassen, weil Ariel sich seinen
Traum nicht verandern lassen wollte.
Dass es ein noch zu behebender Fehler
ist, ahnt Ariel. Er kann sich noch nicht
iiberwinden. Er hat Leute entlassen miis-
sen, aber zur Stammmannschaft steht er
loyal.

Al ist der Koch. Ein Meister seines
Fachs, der klassische amerikanische Kii-
che prasentiert. Er ist seit vielen Jahren
genau wie der Hausmeister Pete - ein
Norgelpot mit einem vergoldeten Herzen
- im Trailerpark. Sue ist seit vielen Jahr-
zehnten Kellnerin. Sue hat aber ein dunk-
les Geheimnis. In ihr haust auch eine
zweite Personlichkeit. Eric ist ein sexbe-
sessener Sadist, der Sue immer wieder zu
sexuellen Exzessen und friiher auch Pros-
titution gezwungen hat. Inzwischen haben
Eric und Sue eine briichige Vereinbarung.
Sue gehort der Tag im Diner, Eric in seinen
Drangphasen die Nacht.

Spater stoRen mit einem neugierigen
Reporter, Jimmy Lee aber auch der Sexak-
tivistin Sterling Silver zwei extravertierte
- Sterling - bzw. geheimnisvolle - Jimmy
Lee - Personen in den kleinen Kreis vor.
Sie sorgen aus unterschiedlichen Griinden
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fiir eine Beschleunigung der Ereignisse,
sie aber nicht ursachlich fiir die begin-
nenden Veranderungen. Sue vertraut sich
schlieBlich auch unter der sexuellen An-
leitung von Silver Douglas an; die innere
Bereitschaft ist schon vorher da. Jimmy
Lee taucht auf, als ein wichtiger Hand-
lungsaspekt »vorbei« ist. Silver und Lee
dienen als Figuren vor allem dazu, dass
Gabriele Behrend wieder vorsichtig auf
das innere Gaspedal driickt und dem
stimmungsvollen Roman inhaltlich wieder
mehr Dramatik von auBen im direkten
Vergleich zu den bislang dominierenden
inneren Konflikten verleiht.

Gabriele Behrend nimmt sich - wie an-
gesprochen - sehr viel Zeit, die einzelnen
Personlichkeiten zu charakterisieren. Mit
ihren kleinen Macken werden sie leben-
dig. Das erfordert Geduld von den Lesern,
zumal die Nebenfiguren nicht unbedingt
deswegen zwangslaufig in den Mittel-
punkt der Handlung riicken. Aber das Er-
schaffen einer einzigartigen, im Grunde in
dieser Form auch magisch verklarten Hin-
tergrund Atmosphare ist fir die folgenden
Ereignisse wichtig. Es wirkt teilweise so,
als wenn der Hintergrund des magischen
Diners das fantastische Element ist, wah-
rend die zwischenmenschlichen Konflikte
den realistischen Part abbilden,

Gabriele Behrend konzentriert sich
lange Zeit in erster Linie auf die inneren
Konflikte. Zwar lost Sue mit ihrem durch
Eric gesteuerten Verhalten - die anderen
Angestellten des Diners ahnen nichts von
der multiplen Personlichkeit - Irritationen
aus, aber der Schwerpunkt liegt eben auf
dem fragilen Verhaltnis zwischen Wirt und
Gast. Sue will Eric loswerden, traut sich
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aber nicht, Uiber die Situation zu sprechen,
weil sie Verachtung fiirchtet. Durch seine
Erfahrungen ahnt Douglas, was los ist und
versucht, ihr zu helfen. Aber diese Hilfe ist
keine EinbahnstraRe. Gabriele Behrend
dupliziert Szenen aus dem Finale von
»Salzgas & Lavendel«, ohne sie zu kopie-
ren. Diese Vertrautheit hilft eher dem Le-
ser als Sue. Danach folgt die Leere. Eric ist
ein dominanter, sadistischer und widerli-
cher Charakter, wahrend Sue als Mensch
attraktiv, liebenswert und hilfshereit ist.
Im Grunde der feuchte Traum eines jeden
amerikanischen Diners.

Zwischen Douglas und Kaynee ist das
Verhaltnis deutlich schwieriger. Wahrend
Sue mit einem lebendigen Krebsgeschwiir
in ihrem Inneren leben muss, lieben sich
Douglas und Kaynee, wobei Kaynee ja ih-
ren Korper aufgeben musste und im Grun-
de vieles aus der zweiten Reihe beobach-
tet. Douglas mag Sue, fiihlt sich vielleicht
auch von ihr sexuell angeregt. Mit Sue/
Eric und Douglas/Kaynee nahert sich Gab-
riele Behrend aus zwei sehr unterschiedli-
chen Perspektiven dem Thema der sexu-
ellen Befriedigung, vielleicht sogar einer
Partnerschaft mit einem Dritten, wobei
die nur im Inneren vorhandenen Person-
lichkeiten sich gleich zuriickgesetzt fiih-
len. Durch Douglas Heimlichkeiten - Sue
spricht spater offen iiber ihren inneren
Widersacher Eric - wird das Thema aus
zwei Perspektiven betrachtet. Dabei
wechselt Gabriele Behrend geschickt bei
Douglas und Kaynee auch die Perspekti-
ven. In wenigen relevanten Phasen pra-
sentiert sich Kaynee von liebevoll hilfsbe-
reit bis zickig verschlossen. In Douglas
Korper eingeschlossen »leidet« ihre cha-

rakterliche Entwicklung im Vergleich zum
ersten Roman deutlicher. Es ist ein
schmaler Grat, Douglas und Kaynee auf
Augenhohe weiterzuentwickeln. Douglas
durch seine korperliche Prasenz ist immer
der dominierende Faktor. Die Beziehung
zu Sue wirkt deswegen auch ein wenig
emotionaler, ohne gleich auf sexuelle Kli-
schee zuriickzufallen. Erst ab der Mitte
des Buches mit Kaynees allerdings auch
emotional schwieriger Erfahrung, dass
Sue vor allem Hilfe braucht und die ge-
genseitige  »Anziehungskraft« nicht
gleichbedeutend mit ihrer Zuriicksetzung
ist, gewinnt sie wieder an Personlichkeit.

Das ist ein schmaler Grat zwischen
dreidimensionaler Darstellung ihrer Figu-
ren, den wechselseitigen Beziehungen
und Abhangigkeiten - diese beiden Beg-
riffe lassen sich anfanglich bei Sue/Eric,
durchgangig bei Douglas und Kaynee
nicht voneinander trennten - und einer
spannenden Handlung, auf dem sich Gab-
riele Behrend bewegt. Aber wie schon
ausgesprochen werden viele vielleicht auf
den ersten Blick konstruierte Wendungen
- 50 macht Eric in Sues Korper den sie lie-
benden Koch Al an, der bei Sues Erwachen
zuriickgestoBen wird - gut in den eher
gleitenden, als rasant dahin flieBenden
Strom der Handlung eingeflochten.

Im letzten Viertel zieht das Tempo
deutlich an. Die Figuren sind etabliert; die
Oase in vielen Punkten auch wieder her-
gestellt und alles konnte auf ein klassi-
sches Happy End mit Barbecue inklusive
Bier vor der untergehenden Sonne hin-
deuten. Aber kaum ist dieser romantisch
freundschaftliche Abend vorbei, dreht
Gabriele Behrend noch einmal auf und

i



REISSWOLF

AUSGABE 60 - FEBRUAR 2026

kehrt zu den Themen ihres ersten Romans
neben der Verflechtung von unterschied-
lichen Personlichkeiten zurtick.

Hier liegen vielleicht auch die groRten
»technischen« Schwachen des Romans.
Gabriele Behrend versucht zu viel auf ein-
mal. Mit dem »Fremden« - seine wahre
Identitat stellt sich schnell heraus und ist
das Bindeglied zum ersten Teil - tritt eine
Bedrohung von auBen auf. Der Mann ist
gefahrlich, wie eine Aktion zeigt.

Mit einem Schlag riickt auch die Bezie-
hung zwischen Douglas und Kaynee sowie
Douglas und Sue in den Mittelpunkt des
Geschehens. Den flotten Dreier im um-
gangssprachlichen Sinne erweitert Gab-
riele Behrend sogar noch mit einem Mann
zwischen drei Frauen in zwei Korpern. Das
Thema innere Liebe und echte auch kor-
perliche Beziehung hat die Autorin immer
wieder auch im ersten Teil der Geschichte
angesprochen. Hier wird sie konkreter.
Aber anstatt die Idee weiter zu entwi-
ckeln, bricht Gabriele Behrend mit einer
weiteren Wendung ab und beendet den
roten Faden der Haupthandlung auf eine
zufriedenstellende Art und Weise, ohne
die Moglichkeit eines weiteren Teils kom-
plett aus der Hand zu geben.

Damit diese Wendungen iiberzeugend
wirken, muss sie einmal auf eine Dopp-
lung zuriickgreifen - zwei Angriffe aus
dem Nichts auf die gleiche Frau, die aber
nicht innerlich gleich mehr ist - und eine
starke Personlichkeitswandlung. Leser
beider Romane in der chronologischen
Reihenfolge werden die Folgen der Ereig-
nisse mit den »befreiten« Personlich-
keitsteilen ahnen. Das bedeutet aber
auch, dass die schon in den ersten Zwei-
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dritteln der Geschichte eher reagierende
Kaynee in dieser Form zur Seite gescho-
ben werden muss. Sie macht »Platz« fiir
die multiple Personlichkeit aus dem ers-
ten Buch. Mit allen entsprechenden Fol-
gen. Das klingt siiBsauer, ist es wahr-
scheinlich auch.

Aber ohne diesen Aufbruch und die an-
gestrebte Riickkehr gdbe es kein Happy
End. Vielleicht fallen am Ende auBerhalb
der Kaynee-Handlungsebene die einzel-
nen Versatzstiicke zu schnell und zu ein-
fach zusammen. Mit ein wenig Romantik,
cineastisch entwickelt, ist das Paradies
dort drauBen in der Wiiste perfekt. Nach
den verschiedenen Herausforderungen
gonnt es der Leser auch Douglas.

Kaynees Entwicklung verlauft ein we-
nig sprunghaft. Die Tir in die neue Frei-
heit offnet sich ein wenig zu schnell und
steht im Einklang mit der plotzlich ver-
schiichterten Silver. Dabei passiert ihr in
doppelter Hinsicht etwas nicht Alltagli-
ches. Ob Kaynee wirklich nur helfen oder
einen Ausweg aus dem eigenen Gefangnis
suchte, bleibt in den Details unbeantwor-
tet. Die Unschuldsvermutung im litera-
risch juristischen Sinne sollte im Vorder-
grund stehen. Auch reagiert Douglas zu
wenig entsetzt, fast erleichtert auf die
Riickentwicklung Kaynees. In Hinblick auf
die ganze Geschichte beider Romane
scheint es doch einfacher zu sein, die ei-
genen inneren Geister wieder zu entfes-
seln als die Bemiihungen, diese unter
Kontrolle zu bringen und dort auch zu
halten.

Als Fortsetzung setzt »Dornengras &
Ginsterzweig« positiv gesprochen andere
Schwerpunkte. Der Roman hat einen an-



REISSWOLF

AUSGABE 60 — FEBRUAR 2026

deren, vielleicht ein wenig idealisierten
Hintergrund. Die neuen Nebenfiguren sind
dreidimensional. Gerade dank ihrer Ecken
und Kanten auch so lebendig, dass sie
Kaynee und Douglas in mehr als einer
Szene iiberstrahlen. Die Handlung entwi-
ckelt sich ausgesprochen ruhig, wechselt
dann nicht unbedingt notwendig in den
ein wenig zu konstruierten Vollgas Modus,
um dann nach dem ersten Hohepunkt zwi-
schenmenschlichen Konflikten wieder aus
dem Weg zu gehen. Das befriedigt die
Neugierde der Leser nicht ganz und bietet
noch Potenzial fiir eine weitere Fortset-
zung, die sich mehr auf die unterentwi-
ckelte Kaynee back to the roots konzent-
rieren konnte. Aber ausgesprochen posi-
tiv ist, dass Gabriele Behrend ganz be-
wusst andere Wege in diesem Folgeroman
gegangen ist und die multiplen Person-
lichkeiten auf Zweierbeziehungen redu-
zierte, die genauso schwer im Alltag zu le-
ben sind. Das zeichnet gute Romane in je-
dem Genre aus.
(Thomas Harbach)

Ein Zukunftsroman
von Luca Zacchei

DIE WOLKE
DES
WISSENS

Die nahe Zukunft: «Gnosis» ist die globale
Kiinstliche Intelligenz, die die Arbeit zwi-
schen Mensch und Maschine mit akkurater
Effizienz koordiniert und optimal verteilt.
Die allwissende Wolke bietet stets die pas-
sende L6sung fiir die Bildung einer neuen
Gemeinschaft an und macht die Menschheit
besser als je zuvor. Ist aber die Freiheit des
Informationsflusses wichtiger als diejenige
des Individuums?

In der Buchhandlung deines Vertrauens.
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